يي 
2 
تأليف 
أمد شفيق زاهر بك حبيب جورجى جمد عبد الحادى 
مفتص أول الرسم بوزارة المعارف مفتص بوزارة المعارف أسة_اذ ععهد التربية 


طب لاد بتاع سوير لعامب لكر قرف 


سمش تررم 

ملعن وابعرين عبد قديم بدراسة التاويخ فى جميع 00 إلا 
الناحية الفئية. ؛ وكان الرأى العام عندنا لا .يؤمن كثيرا ولا قليلا فائد 
الفنون'ولا بأهمية نار نبا ا ركان يمتقد أنها ضرب من القسلية ا 

غير ان العيون قد تشاحت ١‏ وا سا اليوم ندرك كنا ادرك الغرب 
من قبلناء وكياكان يدرك اباونا الأقدمون من قبل أن يدرك الغرب» أن 
الفرل 5 المدنية 4 المقياس الصحيح للحكم على القدم الشذعوب 
و مبلغ نحضرها . 

وإنها ليادرة جديدة تيشر مخخير التتائج أن لقنن فى دراو العمي 
ذلك الاهنام يتذوق اال والسعى إلى معارضه ومتاحفه وأن نرى فى معاهد 
التعليم عل اختلاف درحاتما جوأ فنأ حديدا / 58 تعيده بام 08 

وحديثنا عن الهذون قصصد به الاسجعرا اض العام والتحليل الموجز ا 
من الافاضة والتفصيل » ذلك لسكبى يستسينه القارىء الذى لم تسبق له 
دراسة الوضوع, و ؛ ولكى ؛ بسد حاجة المدارس التى أدخل فهها تاريخ الفنون 
مادة 1 ممأسية وإ تأمل أن عم دراسة هذه النأحية من التارريخ المدارس 
حميعا ٠ك‏ تأمل أن كرون هذا الحديث لز ماله كلست 8 نفس 
القاريء فتدفعه إلى زيادة البحث والتحصيل . المؤلفود, 


اتخذ المؤرخون فى نحديد نشأة الفن وتطوره طرائق ثلاث » نهم من 
اتخذ عخلفات الانسان البداتى الآول أس اسأ لاعائه, ومنهم من أتخذ حياة 
القائل الوحسة الفظرة الى لا توال تعي :فق يعض تاهل الارض أمناساً 
للدراسة ؛ ومنهممن ل لنشأة الانسان وتطوره. 
وهؤلاء فى ذلك يدءون الرأى القائل بأن الطفل فى تطوره مثل تطور 
الأدافة كن ا 

ولاكقلةى أنق كز من عدوا نانس نقضا ستوجت نض العاك 
فها توصل إليه من النتائح , فآثار الانسان الآول لا يمكن أن تتصل حلقاتها 
حتى تمثل التاريخ بأ كمله فهناك دائما حلقات مفقودة يكئلها الباحثون بالقياس 
والاستتباط . وهذا بطبعة الال ما لا يمكن الجزم بصحته . 

ولسنا تستطيع كذلك أن سم بأن القبائل المتوحهة الى تعيش 
فى الوقت الحاضر لا مثل تفكير الانان الأول وعقليته . فالقول إذاً بأن 
حياة هذه القبائل تطابق حراة الانسان فى بدابته قول ففه تحاوز ظاهر . 

815 ستطيع أن تفل ما للييثة والوراثة من اردق اسهد ادال 
الطفل ا 0 فارقا بين عقلبته وعقلية الطفل الأول ؛ وبالاحرى 


لا" سلسم 


الانسان الأول . نعم إن عناك أوجه شه كغيرة بين الظفل والانيان الأول 
ولكن ذلك لايبيح اعتبارهها متساويين فىكل ثى... على أن عل الآثار الذى 
وضعت له أخيراً مقايس وأسس بنيت على أحاث متفيضة استطاع أن 
حصل بالتنقيب عن ذلفات الانسان الاول على معلومات ذات قبمة عن 
عصر ما قبل التاريخ وهو م قبل الى عشر ألف سنة قبل الملاد . 


والمتقد أن لافنا قات عيثن أول أمرفاق الموناء الظلق عل شو اطلن. 
الانمار وكانت اللارض حمئئذ تحتف تك ومتاخا عن شكليا وعناخها 
الحالءين فلم تكن ابجاترا مثلا منفصلة 
عن القارة الاوربية 5 كان شما 
أوروبا مغمورا بالجليدالقطى.وكانت 
تعيش على سطح الإاودض الوا ع من 
الليراق الفرس جا توولزييق .ااا 
(شكل١)‏ ا أن كثيرا من حيوانانا 


التاضة غيل والماشة كانت فى (١‏ شكل ١‏ ) حيوان امأموث الذى كان يعيس 
فى غابر الازمان 


ذلك العبد حالة رية وحشيه .غ- 

وشعر الانسان حاجته إلى مأوى يأوى إليه فأقام من جذوع الاشجار 
وأغسانها أ كراعا تقد لخر والرى غير تأنه ماالبغ أن أموك أنياالا سد 
حاجته ولا تدفع عنة أهى للق آن:واتتعرات ولا ةاتأثيراف الجوية العديدة 
فأوحى إليه التفكير باتخاذ الكروف والمغاور الصضخرية مأوى له , ثم أخذ 
يقيمها بنفسه ويتدرج فى ابتداع الاشكال الختافة لكنه تبعا الحالته ولبيئته . 
ولا انشقر يه الخال ,دأ يخير من نظام هذه اللسا كن وزعدل فنا ونبؤيد علييا 
ما يلاثم معيشته التى كان طبيعيا أن تزداد وتتشعب حاجاتما يوما بعد يوم . 

ثم تطور به التفكير ونفتحت عبناه إلى الطبيعة ا محيطة به وبدأ يتأثر: بما 
فيها منالرواء والجمال فأخذ يبذب أشكال تلك المسا كن وأوضاعبا لكى يشبع, 


مو له الجديدة بحو الترتب ٠‏ التجميل 4 وق هد نشأت لد 6 وتطورت 
وتشعدت الاماط على هر السنين حبى وصلت إلى ما م م عليه الان 

ولود *١‏ البحت والنقيب عن رسوم عل جدرأن بعض ثلا؛ 
الكبو فوالمسا كن( ثك] مكل ) واختامت الارا ف تمر الاضيانب 
الى ذاءآأات الالسسناأك 


الاول إلى تسجيلبا 
كال 5 5 تعاء ادل 
مات لظ وساعد عا 

: ف 
صيد الحيوان المرسوم 
0 التغلب عليه 0 وهن قائل 


ب 


0 الللء 1 إضا عه الو وت ) شكخل ووه بع من اخاموس اليبرى 
ف هم 6 ذلاك أشره يه 8 5 ا 75 سو هم لين يعملا الاطفال 7 | و أع.ا . 
سح عا ل محم . ١‏ 


ا أن جيم تح 5 وال ال كه نل هله أل هه م قل عوايت نوصضد 


لق 0-0 أ ]1 1 - 3-1 | 2 
التجلة ودين لان لمعاور الم حملت غا حدراممها مظليه الك <١‏ تن عد 
ةا 0 وي ا 1د 


5 7 - 0 0 م - 

5 أ هَ . | 
1ه ٌ كا ١١‏ 1 
لمضقو سر مهيل لمار مح اثر سم 0 صو ر 


اك 


و دميز ( سمو هم الانسان ىهدا الم بالسياطة والصراحه واظباراخ+ر 


1 6 


ف لستضيعء أن قرا ىق اللاشكال ىد انك وأضححده عن اليو ان ئَّ أوضاع 


ففى ( شكل م ) ترى قطعة من العظر قد نش عامها غزلان فى حركات 


0 
دقيمة ؛ ذأ يح جل 


الى تعماهدق نسار الأصورة قمر بحر كه العددو ينها تر 
إلى العين حر ة التفات ف الرأ سس لشعر نالا تناه 0 النقظه ؛ ولشاهد أيضابين 


هده الغزللان ا ول 

يبدو غريبا فى .ل 

ل صضىوى لكن زعا كان 
ات 2 


الدافء إلى و سممكهك هم* > سو 0 
حب 3 5 2-0 سس 2 : 
القؤلان اثياتا للقذاءين ‏ سس << مر كيه 


3 7 ]كر نيجه هر ) رم مت/ اليد , 
الر ئيسيين 2 العسهد ادا 5 2-8 ا ا 
الغاير. ول نكن حاولاات ١‏ 0 0-6 5 
الانسان الاولى قاصرة 1 
ع لى النمش بل لفك عاو ل 3 عمل 


غائل صثيرة من الطلين #فبيه .انع 
رعماكانت هى الاخرى تعاويذ تلب 
الحظو تدفع الاذى ( شكلى ؛ 6ه ) 
ومن القر ب أنْ .هده المقيدة ماؤالت 
إلى اليوم فى رؤوس الكشيرين . 
وكان طبعيا أن تدفع الحاج 
الانسان إلى أن يصنع لتفبيية | لانن 
الضتيية. والقيض 
( شكل 3 وأنية 
وااشراب 
( شكلى 0دم) وكان 
الغرض منها طبيعة 
الخال نفعيا صرفا فى 
أول الامر فلم يكن 


الطعيام 


0 300 .افير 8 
لملدة ٠ه‏ ل 2ك اوما عه .4 0 مو حتو دده عند 
الاتسياق عق قن #اللرء حي دغ ؛ 
اك ل من مل 5 فأطرء حين ‏ بز حن فب 


!! 


وحمل تركى إلمارضاء عبره وك لظبور ل 


نى حساك طون #تمكاز ددعو إلى التقدير 
والاعجاب . 

وجهةه وأعضيار تسمه بالوشم والتخطيط 
ليدخل الرعب ل قلوب مأ قسسيه وله 


قاذ مظبر الوخوش: أو لظير نفسه عظور 
1 3 0 ى1/ ش رت 3 7 
عظم خلاب ( شكل و ) ( :شغل 5 ) 


([ شك * )2 ( شك ع.) 


ونشأت الآديان والعقائدالختافة ودخل الامان فىقلب الانسان فتأثرت 


بذلك ميوله ومشاعره ونظرته إلى الحاة وكان فى تشجده دَلك. أن تاثرت 


- 


ظ 3 6 


(شكن ) 


والاجواء وطرائق المعيشة كان بطبيعة الخال عاملا على تعدد إلا عاط و لشنعت 
الفتونما سيتناوله الحديث قم) بعد .. 


لَدالضْيي تكد 
32 سب 7 سر ع م 


بق الفز لدأت الانسان الأول كان يسكن الكبوف والمغاور ثم تطور 
به الأمر إلى إقامة مساكن من الطين أو الحجر أو جذوع الأشجار أو منها 


- 


والمفبوم أن المصريين القدماء كانو! يعيشون فى منازل من الطين لم يكن 
لما من عنابتهم واهتهامهم نصيب عظم . ذلك انهم كانوا منصرفين عن 
العناية بالمنازل إلى العناية بالمعايد والقبور لاعتقادم فى الحياة بعد الموت» 
وكانت هذه العقيدة سياً فى أنهم أسرفوا فى إنشاء المعابد التى تقرمهم من 
الالحة وتضمن لم حياة سعيدة بعد الموت, وى بناء القبور التينة التى تصون 
أجسادهم من الفناء . وكانت عقيدتهم أن الروح تعود إلى جسم الميت وأنه 
يصبح بعد عودتمها فى -اجة إلى مثل ما كان حتاجه فى ححاته الأولى ولذلك 
عمدوا إلى الاحتفاظ فى مقابرثم بكل ما قد بحتاجونه فى حياتهم الاخرى من 
وراك الدفاع وأوعدة الطعام والشراب والحلل وسائرأدوات الزينة وما إلى 
ذلك ( أنظرالأشكال من . ٠‏ إلى +0 ) ك أنهمكانو | يضعون فى تلك القبور بض 
ألو اع الطعام وماذج للخدم والحشم والحيوان الى كانوا يستخدمونها فى 
حياتهم . وكانو | يعنون بصفة خاصة يوضع عائيل متعددة لاشخاصهم كى 
تمتدى بها الروح عند ما تعود إلى القير. ولهذه العاثيل والاشساء تاريخ يتصل 
تماماً بنيضة الفن المصرى وبجحلو تطوره ويكشف الستار عن تشأته وسبيل 


تدرجه واكتمال لموضته 8 


ا 

ولقدظا منخاأ الفن المدمرى القدم عَامضًا مغورا إلى عبد قر بب » وكان 
ظن أنه نبت فجأة فى ,عبد ثناة الأهرام قى حالة الكمال الى كأن علييا فى 
ذلك العبد ( حوالى 6٠...‏ قم ) غير أن هذا العم قد تلاثى الان تعد 


( شكل ٠١‏ ) انة من الفخار الاجر المضفول 


واولا عرف من هذا الفن كان من رسوم عملت قبل التار بخ على الانية 
الخزفية ( شكل ١‏ ) وعلى جدرانمقار العظاء والملوك وفى تماثيل الانسان 
والحيوان( أشكال ٠‏ الى مم ) وفيها تشاهد باك نت تتوع إلى ناحيةرمز به 
يحتة دون أن ترى إلى التعبير عن أضل معين. بالذات ٠‏ فالقائيل كانت فى 


صورة الدى ول يكن بقصد بها إنسان معين أو عورا عافن . 


ولما كشف اللوح المبين فى ( شكل عم ) - لوح الملك نارمر - ( وهو 
مصنوع من الاردواز ويرجع عبده إلى الآسرة الأ ولى ) بدت أول لمة للفن 
المصرئى كفن جديد. تختلق: فى مظاهره وتباير عق فقن ما قبل التاريخ . 
فترتيب الحوادث على صفوف مرصوءة بعضها فوق بعض .؛ والتعبير عن 
الملك برسم كبير دونه سائر الاشخاص. وعزر جال حاشيته رمأ كير من 
رسم عامة الششعب » والتعبيرعن الخاصة برسم الرأس فى وضع جانى والجسم 


1 
7 


1 نتنهتا 
0 
ب 
ع عه 
0 
م 
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د 


ود 
5 
6 
:. : 1 ع 
3 


0 ٠. 
- 
نحت‎ 


رد 


(حكن ع 


( كل 01 


اناء من الر<ام الازرق- الاسرة الثائية عمرةق- وتدحف نوي 


ل + و ف 


١‏ عكا د همان اه لقا ع ع «ن ا ذف 


حؤ ده 


فى وضع مستعرض خلاف العامة الذء بن يظورون فى وضع جانى كامل فكل 
هده المظاهر الجديدة وومنائل التعبير المستحد نه لاازمت المن المصرى عل كر 
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ار 1 4 7 01 ا 
7 ا 3 4 2 


(شتكل “© )سوال :حق ا القاقاين 
السنين وأصبحت أساسا لتقاليده التى انفرد بها دون سائر الفتون . 
ونستطيع بوجي بعاء أن نقسم تار يخ الفن المصرى القدحم مابين الاسرة 
الآأولى والاسرة الحادية والعشرين إلى ثلاثة عصور : 
- عصر الدولة القدمة وبدأً بالأسرة 
الآولى ويلهى الماشرة 
؟- عصر الدولة الوسطى ويبدأ بالآسرة 
الحادية عشرة و ينتهى بالسابعةعشرة 
عد عضر الدولة الطدئة:و بيدا بالأمرة 
الثامنة عشر ةو ينتهى.بالحاديةو العشر بن. 
وأعقب ذلك عبود كانت هصر فى 
خلاها مسرحا للاضطرابات الداخلية 
هيدان القزوات الخارسة. ٠‏ ,ققد عر اها 


الاغريق فى عبد الاسكندر الا كبر 9 
البطالسة وانتبى الامر بأن أصبحت مصر 


( شكن) 


- 3 » هرأة نقا.ه هن البرونز قرصها مطبى ءن 5507 
#اروهاية . وحبده ( الدولة الحديئة ) 


الذي ماق 


١1*16 


صعاه ]سوم |تدم اإسا جور 
0 )2ع 


م 


لدم بنذى ) 


1 
1 


٠. 5 5 0 5‏ 
ب لوجت 
1 


0 


1 
الم - هد 
إ أعيس -- 


ح /ا١‏ د 


التمارة 


كان المصريون أول من وضع أساس فن العارة ؟! أنهم كانوا أول من 
استخدم الأعمدة فى البناء ؛ وليس من شلك فى نبج كانوا خير من ملك زمام 
تحت الاحجار 
وس لاقن 
وكتر! داشيبداء 
هم من الجرا نيت 
والمرمر والبازات 
والدبوريت؛: وقد 
سيطروا غليها 
سيطرة نامةفى عبد 
الاسرتين الثالئة 


( شكل ه؟) 
والرابعة أيام بناة الأهرام حين وصل الفن مباذا لم بيلغه فى أى عبد من 
عبوده التالية . 225255555 3”5”771111<*©غ2 _ 57 
و تشميز العارة : 
المصربة قَْ أقِدم 


الى قمر العو 


بعادي ار )و تنج لى 


ف فر لي ( خكل 5؟) 
(شكله؟) وهرم سقارة المدرج (شكل :7 ) ومعبد أب الهول (شكل/م )على 
أنهذه البساطة كانت مقرو نه باجمال والانسجام يا كانت مقرونة بعلمواسع 


عت ات 


مهلك سه البناء وحساب الضغط ومماء مه اللادىى.ا 5 وغير ذلك من أصو ا أله 8 


07 5 
. هت ثلا ١ا-‏ 7 26 3 و ١‏ 5 3 
وكانت الاعمدة الى أقامو ها ق معادم غاية قى الساطة ١‏ ضًا فحانتك 


3 


. 


4 1 0 رءة 30 1 ب د 0 ا 
جواسهة نئل الخحاابهة ومسة عسر صذعا م مأ الما 
2 1 . آم 7 . ٠.‏ 
"مجان فى أعلاها وقواعد فى أسفلبا . 


و عمد مأ كبر العالم 5 8 الكبيس نيلت ل 


35 


عل العمود الميين قَّ ل ب ( أسماه العمود 
الددوريكى اللاول وذلك بعل ما ابن له أنه اهنا 
العمودالاغر لق المعروف مهدأ العم 3 ا اكلام عذه فم بول . وزرى 
العمود فى معبد أنو بيس بالدير البحرى ( شكل .؟ ) . 


70 


( شكل 5؟) ميد انوبيس بالدير الحرى 
ومنذ عهد الاسرة الخامسة اتجه الفن المصرى اتجاها جديداً ورغب 
الفنانون فى تذوق الطبيعة وولوج باب الحياة والحركة . وأنا لنليس دلائل 
هذا الابجاه الجديد فى مبانهم و ماثيلهم .كانت الأاعمدضضم) مضى هندسية صر فة 
ليس قيبا من العناضر الطبيعية شىء ولكها بعد ذلك بدأتتتحل الوحدات 


5 , ١] 
الطسعة لسغقفب حا اهار اخوديق‎ 
كح‎ 44 578 - ٠١ 
و اللو عجن 1 حو ف ات‎ 
:بر‎ 1 
0 عل4ه. د سعمها 2حزر [اس‎ ) ١ |] 
ذا‎ 00 - / 
0 . 0 5 5 
فى دك كا (س..دتما الج<د ١ض * مقشيهو ل آ بف 4ك‎ 
فى ل 5 29 اب‎ 
0 5 7> ماينى ]تت 8[ فى‎  # 
.ث5١ بأر بعة اعم صة أو ححمية و رأه ى مع.ل‎ 
) شكلم‎ ( 
ب‎ / 
ىا سنج‎ 0 
حم د اللو نس (شسكل 75 إمش-ه‎ )] »( 
ذ<-‎ 0-2 
| 0 كو ع 1ه‎ 3 | - 
وا اهن 0 زان ل سنا ندا واحصدو 1ه‎ 
4 رى واس الذى انب او وس‎ 
-ٍ : 1+ 3 
4ه وس 903 عضدم هذا العمو ذ م حزه4 و رك‎ 
و و ب‎ | 5 8 2-2 
01 . 
١ 1 || 0-1 اليو | حي‎ 8 -- < 1١ 
م' أاربعك مومقا نا 5 سبسة قر بوطة بعحءا سوص بر يراط‎ 
2 -.|اءأ.‎ : ١ -اء‎ 8 ١ 5 
. 5 و بل ححا قَّّ إ[ج. مك دم السيعان الكبيرة بيقان أ خرف صعير‎ 


حك ايت 


البمر و الأآبر #القاية اشير 
مدة طويلة . ونراهى معيد الاقصر 
(شكل هع ) كانراه ومقار :ل العار ذ> 
(؛) عمود البردى المفتو 
) كل ةع ). وكا كان المضى بون 
يقلدون البروى المقفل كاثوآ فى بهذا 
العمود يأخذو نعنالبردىالمفتوح. 
جه نة مظلة أو تافو سا مقلويا ؛ 


وأسفله لى بوحدات زخرفة مثلثة 


الكل وَهَدا الى جح تمناهده مو 
و 8 ع 3 

الاعدة بالكرنك ( شكل مع ). (غخم عع) ع جاع 

وهنائعو دآخر تسمى عمو ذااردى 4 ١‏ ؟ 


الأملين رك اأرضا فس الك بك( فشكل هوم 


03 3 9 3 2 / ذلك ر 
(ه) العمود الحاتورى ( شكل 4 ) يشه فى شكله إحدى الالاات 


ىت 7# جه 


2 3 االقدقة أله اا ع فارة دا ة 
الموسيفية المصر به القديمة لى كانت هيو جه جره الا يك هاورو + ونام هذا 
! لو اغيزة 1-6 | 1ك اع 
العهود على امو عسن اسك وهر - 0-1 0 هن جما 4 أ لا رنعة اك 


لالم هاء أو المرعا # إااتى  1١‏ ) 
لو جه ا فه هاتور يعاوه ناج على شكل المنشور رباعى فور على كل وجه 


من و حديهة شك لمدخل معيذ من مع دحم 5 


0 و التط مندق معمدد :ره( ان 5( 


تموة البردى الأفنو ح ود البردى الأملس 
[5] العمود 1ل كل ( شكل بم ) هذا العمود من أحسن ما أخرجته 
عبقرية الفراعنة و.رجء تار خه إلىعصر البطالسة . بتكون تاجه من طرقتينمن 
ارد ى عل شكل مظلا كيباو فى بعض تكو لهن مو عها<زمة كبير وبر ىهذا 


١ 


1 
707 
6 


3 


ا حرو : 


> 


1 


5542 سلسم 


العمود 6 مععد لسن الوجود ( كل | 6 1 


٠. 0‏ 0 
ت_ 0 0 ١ ٠‏ إ- ؟! للء > اما 3 17 ء.ث !1 -2 
و 35 كن ألمض, توالىت وال من أقام الامضاء الفسحة كنت ل" عمرم الشاهية 


تيجا سد اللي 
1 -" مم ةَّ 5 8 1 ء. ب 2 ع 
مات 14 ١.‏ أ د الأ | || الك 11 ١‏ 1س ١‏ 1 3 5 
و5 و إبأعجا ول ئَ #ضاء مها 51 مر , حيرن. 00 مسحو عَفى حدة من ال مره 
ع 03 
م ج 1 عه + عءل[|أى (١١ +٠5‏ حب 5 5 3 117 1 0 
الدائيه وكان من بدححة ذلنت ال السمههفب عاك اجاءسن لاو لا كبوا ةواضنا عنه 


ع7 “#2 وخ 


3 
2 
2-7 


شعن +١‏ )معيد أأس الو<دود 


قّ الوسظ. و.ذللك يدخل الضوء من خلال ما سن الهفين من فتح<ات . وهذا 
الضوء 205 شديد اسمطوع عذال الفتدات 5 مدر 3 الدمو. فيضا نل فيللا 
ليلا حى ليكاد مختنى تماما فى أطراف البمو الثائية . 


1-2 المعايد المصصرية عادة منعدة قاعات7تتابع واحدة تلو الأخرى. 


0 


| -. أ - ا | اب | 
وكاق عن طاركو الل يقرا عو لكات وواة وووطة وهر أ أن مدل 
١ -‏ يا كد - ا 3 8 ا 3 51 5 
00 3 لاع ود ١‏ ضرااء عم 1 3 1 بزع 111 ٠.‏ 
- 5 4 5 01 
ار تشاع هذه الهاعات شاقض نا اواعلت نف المعمد ذخا ١‏ يذللك ماعووان 
٠ - 9 -‏ - و 


خكل +:) 
مق اه أن بجعل الضوء فى الحجرات الداخلية خافتا ضعيًا مما حقق رغ 
فى جعل المكان رهيبا رائعا كا تقدم . 
كذلك كان المصريون أول من أقام المداخل الضخمة الهائلة الى تشيه 
القلاع والتى تعتبر من أمهم المميزات التى انفردت أ العارة الفرعونية 
( شكل م ). 


رعبهم 


9م ال 


١‏ - ع 
1 8 ( قبر أدعحة 
نحتب بالديرالبحرى 


سنن ج## ‏ اسم 


وإذا تتبعنا التطورات الختلفة الى أصابت فن العارة عند قدماءالمصربين 
خلالالمصور الختلفة الى تقدم ذكرها ( الدولة القدمة_الدولة المتوسطة_ 
الدولة الحديئة ) لتبين لنا فى جلاء أن هذا الفن قد بلغ فى عبد الدولة القدعمة 
مبلغاً لم يلغه فى أى عبد آخر . أما عبد الدولة الوسطى فليس يوجد من 
آثاره فى العمارة ما يمكتنا من الحك عليه فد كانت المءايد والقصور التى يشيمها 
ملكتن الملوك هدميا ملك بعده. ا أنه قد ظبر تطور فى فكرة بناء القبور 
فلم بعد القوم تعلوتث تحتها 9 الصخر و إقامه هرم عامها من اللاحجار الشديدة 
الصلابة بل اكتفوا باقامة تلك الأهرام من الطين المجفف ولعلهم رجحوا 
الفكرة الاقتصادية على فكرة اليقاء : 

على أن حالة الضعف هذه قد زالت بقيام حكومة صالحة أعادت إلى الفن 
شأنه القدحم » واننا لنجد فى قبر امنحوتب بالدير البحرى ( شكل؛: ) بوادر 
ذللك الانتعاش الجديد فقد بحت من حجر فى بطن الجبل 

أما عبد الدولة الحديثة فقد كان عبد رخاء وانتعاش نمت فيه بوادر 
النشاط الى ظبرت فى أواخر عصر الدولة الوسطى . ولقد بلغ هذا النشاط 
وذلك الرخاء حداً كبيراً فى عبود الملوك تحتمس الثالك وسيى الآول 
ور مسس, الثاى وزرمسلس الثالك . 


اهم 


خلف المصريون عدداً هائلا من اانقوش الجدارية والقائيل لا يزال 
تعطه:إك النواع يتين إغخازاً ىفن التحف: وإلة نان المذهعن حتفا أن ضري 
المتاحف الاورية والامريكية على ذلك العدد الكبير من القاثيل المصرية 
علاوة عل ما لدينا منها وعلاوة على ما تزال تكشف عنه أعمال البحث 
والشنهيب . 

وتدل الدلائل على أن الماثيل كانت أول الآمر لا تصنع إلا للدلوك 
والعظاء دون غيرثم ( أنظر الأشكال .؛ إلى .م ) , ثم عمت صناعتها بعد 
ذلك حين سمح بعملبا لغير هؤلا., وانا لنرى فى (شكلى 9ع ث .ه) تماثيل 
للخدم أثناء تأدية وظائفيم وجدت إلى جانب تماثيل أو ليائهم 

وكانت هذه العائيل تتميز بساطة التقاطيع والخاو من التفاصيل والحشو 
والزخرفة . ورما كان السيب فى نساطتها وا إلى عقيدة دشة خاصة كانت 
تدقع المثال المصرى إلى حصير انتباهه وجبوده فى تشكيل الوجه دون سار 
الأعضاء . أما عثيل الحيوانات فَقَد بلغ حداً من الكيال والاتقان لم يبلغه فن 
سواه فلم تغفل فيه التفاصيل فى كل جزء من الاجزاء إذلم يكن هناك بطبيعة 
الحال عامل دينى يدفع الفنان الى تركيز اتتباهه فى دراسة الرأس فقط . 

وكا تطورت العارة فى خلال العصور الختلفة تطور النحت كذلك , 
فبعد أن كانت القائيل تتميز بالبساطة والعظمة والخاو من الحشو والتفاصل 
اذغ علنييا انوج :من ار كه و الشون وردارى تعر ونين نذا النقائد 
القدمة . 

وبقدر ما تجد الكثير من القاثيل التى يرجع عبدها إلى الدولة القدمة 
لابحد من آثار النحت ف الدولة الوسطى غير القليل الذى ليس لآ كثره 


(الآاسرة الرابعة) 


(١‏ ديات القاهرة) 


١ 1 1 ح‎ 


ا 1 ا 


( 1 ١ 


تمثال الاميرة نوفرت مصنوع من الحجر اليرى وءطنى بالالوان 
( الاسرة الرابعة ) ( »تحف القاهرة ٠)‏ 


١‏ مكل /اغ ) الكاتت الجااسن 


هذا العثال مهنو ع من الححر ابرى وملون بالألوان الطميعية ١‏ ؟.نشقه العام الأثرق المشبور 
مريت باشا فى قير من قنور صقارة . وثل هذه التحفة عثيلا صادقا فن النحت فى الدولةالقدعة 
9حوال +٠٠٠‏ سحة قيق الملا ) حي كان الفرش الأتعى وتكذ اتقان عقيل الأجسام 
وحملها مطابقة لأضوها الطب.ء.ة كام اأطابقة لذلك عنى المثال هنا باتقان التعبير عن جله الكاتب 
وانصاته فخرج الععال هن بين يديه كاءا الكاتب يدون فى و ده ما عليه عليه فرعون العظم 5 
ذلك اال اسمال لفق واليها فى كيل القبيين رغلةامنه فى عطليهً! علتفان. بنوز الحياة . 
ويعد هذا التمثال هن أنفس مانى متحف اللوفر ومن أعظم ما أخرجٍ لاناس هن التحف 


١‏ ا م + ( عثال كابير المعروف بأعم عم اليد مصنواع د 40 لسن 
الآسرة الخامسة ) ( المتحف المهيرى » 


( سكن 5 ) عتال لخادمه تضئم الحمة ٠‏ مضنوع هن الخير وءدلى بالالوان ( متسف فلورنس ) 
0 2 ل : 


وشكل ليا ( مثا لخادمة تطحدن لقي «منو ع من امير ومطلنى بالالو ان (متصف فلور نس ( 


بح زو حت 


قمة فنبة كبيرة : فى عصر الدولة الوسطى قل الانتاج الفنى وحلت الفاذج 


الخشبية ( انظر شحلى ١ه‏ ى ١ه‏ ) محل الصور البارزة إلا فى حالات نادرة 


(شكن ١‏ 6 فرفة من الحنود المثاة وحدت 6 قر جوار اممنوظ (متحجت القاهرة) 
كا حلت ماثيل صغيرة من الخشب ضعيفة. الاخراج محل القاثيل الحجربة 
العظيمة الى كانت من ميزات'الدولة القدمة.. 


على أنه قد وجدت تماثيل خشبية صغيرة فى درجة فنية عالية يرجح نسبتها 


(شكل ؟ه) صيد السمك بالشباك وجدت فى قبر مجوار طيبة ‏ (متف القاهرة) 


سم يه سنم 


إلى ذلك العصر كالتثال اللرين فى ( شكل خم ) وهو مصنوع من الاانوس 
وكذلك تمثال الخادمة ( شكل عه ) . ومن أثار 
القاثيل الحجرية النادرة لهذا العصر القثال المبين 
فى (شكل وه ) وهو مصنوع من المرمر وفيه يرى 
بوضوح نزعة المثال إلى الخروج على التهاليد 
القديمة فالساقان هنا منفصلتان بعضبما عن بعض 
ينما يظهر فى حركة اليدين شىء من الحرية . وأن 
الانسان لا يستطيع أن يرى فى هذا القثال الهيبة 
والوقار وتناسق الاجسزاء التى يراها فى ماثيل 
الدولة القدعة . 

عل أنه قد وجد من الآثار ها يدل عل أن 
مظاهر الانتعاش الفنى قد بدت جحلاء فى آخرذلك 
العضر :. وأنك لثرى أثر هذا الانتمائق فى ممثال 
امنحو تب الثالث (شكل1ه) الذى نشاهد فيهترابط 
الأجزاء واستقرارها القدم . ول يقنصر الآمر 
على محاولة العودة بالفن إلى سيرته الأو لى بل لقد يون ع 
نزع المثالونإلى التعبير عن المشاعر والاحساسات ارتماعه قدمان تمريا 
النفسية فظهرت القاثيل ناطقة بشتى المشاعر ( شكل /ه) كا أن عنايتهم لمتعد 
قاصرة على الوجه مثل ما كان يفعل المثالون فى عصير الدولة القدمة بل كانوا 
بعنون كذلك بالاطراف وسائر أجواء الجسم . 

أما فى عبد الدولة الحديثة فد نزع المثالون إلى إطالة الوجه ومحاولة. 
التجميل مع الاحتفاظ بالشبه الاصل .وإن نكن تمائيل العصر الحديث 
ينقصها القوة والعظمة التى نلسها فى تماثيل الدولة القديمة إلا أنما مع ذلك. 
تمتاز برشاقة خاصة واناقة تستدعى الاعجاب ( شكل 8 ) وملاح كم عن 


شكل 2ه ) 


تعثال لخادمه مهل سلة - ممماو ع من الكمعب المطلى ب متحف اللوقر 


) شكله ."م عمال 7 الى 


50 


رع 0 
وجد فى قبر محوار ايبوط الفاعة اسم حا( مقطو أقاهرة ( 


جاوع ا 


شعور ميق بالمسؤولية وكا بة مقنعة بابتسامة هادثة . ( شكل ,هن) . 
ويستلفت النظر فى القائيل المصرية تشابه غريب فى جلساتها ووقفاتها 


( شكن 5ةا) 


عثال امنحوتتب الثااك وحد بالدير البحرق متف القاهرة 


لستطيع أن تلحظه فى جميع عصور الآريم المسري#العاتسل الى عات 
للبلوك والملكات فى حالة الجلوس كانت دانما تظبرم وأبديهم مستقرة على 
ركهم . وسيقانهم متلاصقة . أمافى الحالات التى تقدمت فها إحدى الساقين 
على الأخرى فقدكانت العنى داتما هى المتقدمة »ما كانت القاثيل بوجه عام 
تتميز باثل ظاهر بالنلسة خط رأسى فللا يل الراس عن ولأوسرة : 


( شكل اله ) لأس امسهت اقالف 


الارتفاع الاسم تقرييا 


عثال ١‏ 
لملكة 
4ه 
نفر تبى مه 0 

وخ در 00 

عبن آلا 

جر اير 

برى المط 

: 59 

جد فى آل !! 

عمارنة 


إلا 5 5- ٠.‏ 
سس ٠ه‏ |1 6 . 
5 01 0 منصفب رائئه 
احضحدر . 


/ 12 
0 7 : 
0 / 
ِ -ر 
52 
ليها 


لذ 


( شكل 5ه ) عثال محتمس الثالث وهومصنو ع من البازات ( متحف القاهرة ) 


اهعم مدا 


انف وسعوم الجر ار ير السار رم 


كذلاك كان المصريون يسجلون على جدران المعابد والقبور شّى 
الحموادث . ويدونون أعمالهم الختلفة التّى كانوا يزاولونها فى حبائهم حتى 
أضحت جدران معابدثم وقبورثم تفده كونب الكت السورة الله 
الحوادث والشؤون ( أشكال ٠.‏ م١‏ مع ). 

ولقد كان لم فى ذلك طريقة نستطيع أن تتقبع خطواتها من أول اعداد 
الجدران إلى آخر خطوة فى نحت الرسوم اليارزة؛ ذلك انا تشاهد بو ضوح 
فى معبدى حورنحب وستى الآول ما يدل على أن التخطيطات الأول كان 
يعملما الصناع باون اسود وأن الفنان المزخرف كان يصححبا ويعدلها 
باللون الآحمر . 

ولقدكانت هذه الصور تعمل فى عبد الدولة القدمة على هيئة شرائط 
أما فى عبد الدولة الحديئة فكانت تعمل على هيئة لوحات عظيمة التكوين 
كبيرة الحجم : وليس بوجد فى عخلفات العصور القديمة ما هو أبدع ولا أدق 
ولا أصدق تعبيرا من الصور الجدارية التّى خلفتها الدولة الحديثة . 

وهذهالصور الجدارية البارزة نوعان احدهما محفور فى الحجرء معنى أن 
الخطوط الحددة لأجزاء الموضوع تكون أعمق من سطح الجدار نفسه 
( شكل م7 ) والآخر ينحت فيه ما حول أجزاء الموضوع حتى تبرز هذه 
الاجراء فوق مستوى الجدار ( شكل ٠6‏ ) . 

والنوع الاول نشاهده عادة على جدران المعابد الخارجية حيث يساعد 


توزيع الضوء والظل على اظهاره بصورة جلية على مدى بعيد؛ أما النوع الثاتى 
فترآه عأدة على جدر ان المعايد الداخلية . 


( شكل 2١‏ ) الحمار الحرون عدفن بقرب سقارة ) الأسرة الخاسة ( 


ًَ 0 7 . كرا ١‏ نوو 
١7 1 2 3 / 3‏ 22 
1 بان" ثم / 5 1 0 
سن رن كلع + > ب 1 2 ُ 1 ” 3 ْ ١‏ 
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0 1 / 3 44 0 01 0 اا 1 
0 

ا 7 5000 لي لا 00 1 77 1 
لاوس ع 0 “انور بسار 6 د الا 
سا : ال-0 اق 1 ع 7ه 


(شكل ١‏ 5( الصيد سد متحواره 6 الحجر الحيرى 


"0 


1 3 
١ 1 


عدون يقرب سقارة 


1 
0 

ا 

0 , 0 ١ / 
ّ 

5 8 

97 007" ا 

53 ١ 


00 0 
للم ا 1ه 


(شكل ؟5) صيد عجل الحر عدفن فى يقرب سقارة الاسرة الخامسة 


(ث اا 
شك 5 ) بطليموس السا 
0 د 

١‏ ل 


50 
5 

فى العمال وا . 
اوسوابت» 


معد أدثو 


عه 


هه ى 7 
ظ لرصمو 80 

التضبوير أقدم الفتون المضرية جما ه غير أثههلن] السيو ل تترضةاللتافن 
والفنا لم ببق من 1 ثاره ما يمكننا من الحكك عليه فى جميع العصورء فبناك 
عصور ُ ببق من | ثارها 
فى التصوير شىء . على انه 
يوجد لدينا من الصور 
القديمةما لابزالحالةجيدة 
تستوجبالدهش وأغليها 
برجع عبده إلى الدولة 
الحدثة دين انصرفت 
الاذهان عن أعمالالنحت 
إلى أعمال التصوير القليل 
النفقات.والدىكانأ ند لا 
تحقيقا لرغبة ذلك العصر. ا #قابي 000طحدد 3 
فاظبار الرشاقة والبساطة. ‏ 906// 000101 لطي 0 
/ أنظر شكلى 0< و1 ) (شكل 58) نزهة فى النهر 
ولقد امتاز المصربون ممارةفائقة فى التصوير المؤسس عل الخطوط التحديدية 
واننا لا بجد مطلقا حتى فى الرسوم التى أخرجت فى أضعفف القضور ما يشعر 
بالتردد أو الاضطراب؛ بلكانت الخطوط كلها تغمل فى ثناتوجرأة تتضاءل 
أمامبا خير رسومالوقت الحاضر التىمن هذا النوع ( شكل 07+ ) 

وتنميز الصور المصرية القديمة باحتوائها على كتابة هيرو جليفية هى فى. 


9ك 5ه ) اومن الا 
ا مذ 


0 
عه 


51 


الاسرة الا 


سعة هششمره 


لدثوم ده 


ذاتها جمموعة من الصور الدقيقة المتنوعة تساعد فى صورة جذابة عب تقوية 
التصميم وا كمال التكوين العام ( شكل 8+ ). وكانت الصور تعمل بألوان 
قوية زاهية علىجدران مغطاة بالجبس بعد طلاما بالجير . 

أما الزرخارف فكان أساسبا النباتات النيلية التى كان المصربون مولعين 


. 0 7 7 


1 11 ا 1111 


لعفم * دعا ويا .1 ١‏ 


( شكل مه ) اللاك حوريحب يقدم القر بان الاللحة دن «قيرته فى طيب 
6 عوح 0 ٠‏ فكانوا يستخدمون أجزاءهما الختلفة 


د يكن كل شىء فى الدخرفة المصرية القديمة » فنحن نرى 
أيضا كثيرا من الزخارف المؤسسة على الوحدات الهندسية المتنوعة وعلى 
الخطوط المنكسرة والمنحنية والملوبة وعلى كثير من الوحدات اللاخرى. 
المتتوعة كسعف النخيل والطيور والشمس والنجوم وغير ذلك » ويمكن 
القول أن الطيور ذات الاجنحة المنبسطة تعتبرمن مميزات الزخرفة المصرية . 

أنظر الاشكال ( 51 إلى 7 ) 


ا صصصما لصا 


07 1 79 00 
تب 7 ١١ ١‏ ”, 
0 ٍ/ 
ىبت 
51 9 
0 1 ظ 
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| 0| 10 
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حل 
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سس مدع 
د 


ا ال 


راث الهوى الأهرى الق رم 
نستطيع أن لضن عبات القن المضريى قيها يأى : 
١‏ - هو فن أصيلنشأ وتطور حتى | كتمل من غير أن يتأربغيره من 
الفنون التى تأثرت به وأثر بعضها فى البعض الآخر . 
؟ س هو فن جمع بين العظمةوالاستقرار والرزانة والضخامة والساطة 
جمبعا . وانا لنلمس دلائل لك العظمة والضخامة, التى لاتحد لها نظيرا فه 


2-2 ٠3 


الفنون اللاخرى؛ فماخلفوه من المعابد والمدافن , كما أتنا نلسسدلائل الرزانة 
والهدوء فها خلفوه منالقاثيل العظيمة الخالدة ‏ تلاك القاثيل التىسمت بأصحامها 
عن عسنتوى المرح والاستخفاف إلى مستوى الكمال الطادى. الرؤن : 

ع - كان لديانة اللضرون غآن كيرى. عطوره واكتناله ققد كانت 
عقيدتهم فى الحياة بعد الموت تدعوثم إلى محاولة التخليد . ذلك المظبر الذى 
يعد علا ميزا للفن المصرى . 

؛ ‏ أنه فن له طابع خاص لازمه باستمرار خلال خمسين قرنا من 
عن أن يكون ذلك الطابع الخاص سببا فى جعله فنا متسكرراً ملا خاليا هن 
الابتكار والتجديد إذ الواقع أنه قد تطور كثيراً على مر السنين ولو أن هذا 
التطور قد لاددو واضحا لول وهلة . 

© له فن بجلت فيه مهارة المصربين الفائقة فى التحوير والاعداد 
بزخرى تستوى فى هذه الزخارف والصور وقطع الاثاث وسائر الأأدوات 
المنزلية وغبر ذلك ٠‏ 


كثير من حر الارخبيل اليوناق تكون من كتا هائلة من الرخام » 
ومن أجل ذلك كان لدى الاغريق هادة جميلة صالحة انحت القائيل . لا فى 
بالشديدة الصلابة كالجراندت الذى نحت منه المصر بون القدماء 
#اقطي »> ولاس باللئنةا #الرسر الت بي عيه الافترر يوق 
عاثيلهم ؛ بل هى مادة وسط بين هذين جمعت بين الصصلابة 
ع9 اكيت . 

ويتميز الفن الاغريق بالتحرر من كثير من قيود العرف 
وعمائد الدءن ولذلاك بدأ 1 هن عيفد تمان وكان الفنانون 
مو لعين بالتعمير عن الانسانة المليئة بالحداة بعيدين عن مساللك 
اللبعثوالخلود والمجبول واللانهايةوسائر المءتقدات التوصيغت 
الفن الفرعونى بصتته المعبودة . 


ولئّن كانت القائيل الى أخرجت 
فى أوائل نشأة الفن الاغريق جافة جامدة كجذوع النخل 
( شكل ؤ* ) إلا أنها لم تليث طويلا حتى بدت فيا الحياة 
والحركة ؛ بل وأ كثرمن ذلك فقد بدت تعبرعن المشاعر 
والانفعالات . وهذه ظاهرة تعتبر بحق بداية لفن جديد ل 
يكن معروفاً من قبل فالقاثيل فى عمد الفراعنة كانت توحى 
دائماً بالمدوء والسكون والتفكير العميق الحرين ؛ أما فى 


ل #م دا 


عبد الاغريق ثقد بدأت امماثيل كلسم بل وير فص نضا ) - ل ه/ا ) 
وكات 1 ل #صجاا ليه قْ أول الأآامر 


لاشخاص لفو | ساني ا ار ده هَ قضفاضة 


تهنا 1 أقدام 


20 ق شارف عديل2., ع إلى 

5 - ما > المي » 
اللنا ( شكل دبو»؟ ) م ل تلبث أن ظبرت بوادر 
ازا 2 5 5 0 

5 دل لت والقيك هن الااغر ىف يمثلو لق الااجسام 
ٌ العار 4 و تعدو 0 باظ هأر العضؤاللات ىُْ عت وكات 
جا 10" ٠:‏ 4 وعلكتب - عاج جد يلت مض أن تم 

أ ل 
الا اسان هو أجمل ما خأق الله من الكائنات » 
8 لعلى هذه 3 الادرة 0 يل الفهن ميكا النوخ من 


اسات الى ماتز لمعو د علمها 5 صل || لفون 
١ "5 '‏ 0 ال#الناراى الترهي : 
(شكل بوب) عثال امل الرمم الذى كان يعتيره 
الأغريق الل الاء! ل لجسم الرجل افوس أن 


كفن 5-1 من النحاتين و جا يقلو ل عنه 


( شكل 7١‏ ) نسب أعضاء الجسم عضرا إلى بعض . 
ولقد كان شخف الاغريق بالالماب الرياضية بالغاً حد النباءة فكان 
الشمان مخرجون لل الجيل عما, زمبواقل 3 شتى الالعاب وهم ْ 
عرايا: وكان الابطال ملم عو ضع جيك 
تقام لي .حفلات الدكر م وانتويج وتصدع لم الاي 
0 المراثيانت هرة 0 الدولة . وما الألعاي 
الأولمسة فى تتا اليوم إلا أثر م ن آثارهم . 
0 فى هذاكله يال لدرآسة الة الجسم العارى ذو ابية 
اقؤقة متفيطة كيرت بصورة له ى كثير ع الهاي 


الى ساعد الحظ على كشفبا فى القرن الماضى . 


( شك 6لا ..» 


راى القر ص 


و 1 07 1-0 5 1 / 1 + از هذه 
ترك ق هدا | "هدالع حون 4ه أخيام 8 الاحفه ئُ درفى 0 ع القر ص . وستافت هار ل #يثال 
01 5 ع 0 

أن | خسم فى" لى |أقدم -نى وان الاصاءه ضيه على الارض بذعا ا حدونن | القلدم العرىق 

9 2 
ان | 5 . 7ن 5 ١‏ : 1 , 
000 بوازلد امج 3 بدتافت النظر ان ملامح الو ره يدك على 000 الا<م,اد الدئى :انه 
حا 

5 7 اال 3 

هثز هده اشر ١ه‏ اإمئيهه ء 
١‏ 52 5 


حب 022" يمد 
وقد تأثر الفن الاغريق كثيراً بالغزو الفارسى فى القرن الخامس قبل 
الميلاد فقد أتلف الفرس كثبرا من معابد الاغريق فكان على هؤلا. بعد أن 


وضعت الحرب أوزارها وهدأت العاصفة أن يشيدوا ماهدم الفرس ويصلحوا 


( حكن 8 با ( حامل الرمعم 


ما أفسدوه . ولقد ظبرت آثار هذا الغزو فى القاثيل التى نحتها الاغريق الجند 
للدلالة على القتال والامارك الحريية ( شكل ١م‏ ) 

ولئن خلا قن الاغريق من عقائد البعث والخلود وغير ذلك مما تقد 
به الفن الفرعونى إلا أنه كان متأثراً إلى حد كبير بشتى الأاساطير الى كان الما 
عند الاغريق متزلة الاممان . فقد كانت عندهم آلة كثيرون : إلهة النصر 


(شكل م وإلهة امال والحب (شكل م وإله اخروإله الغمبس وغيرم. 


٠ 1 ,‏ 
(شكخا )١6١‏ ماي المفصر 


ابة من ايات الفن وحد فى <زرة 1111 من أال اليو ثاب ولقد ارشد البحث 
فى مناءا العار_+ القديم أثة يم عذددا لذ كرق موقعة 5 موعراسن اليحر به الى دارب رحاها 
عرعة م.م قبل المملاد 
وعلى الرغم دن أنه وحد مشوها همتور الاعضاء تاس الادزاء إلا أل لتساك أعقاف امام 
صدق | لون] فيه مدهو شاء قدذمه الخدم الى الامام وااتصاق الثوب به واتفاخه فى اهواء ٠‏ كل 
١‏ 4 - . 55 9 آْ [آزة 
ذإلك. م أعظم ها وصل إليه القن فى عاد التحت وإنه ابخ.ل إليك أن هدا أخسم اهائل يطير 


شاقا طريقه ف هواء الحر وعدا |لدعال العجيب أاحد تفائس متحف الاو فر سار يس 


ونيو )8١‏ الارب المحتضر 
وكانر أ اهم قَ ف الالمة عبر 5 أى المصر نين الهرماء و فينع : عرق أو ١‏ َل مثلو نَ 


ل بخاءط من أجسام أ أد مة ٠:‏ وحد.و انات وُ طُُ عور َي الاع راق له يمثلون 


الهتبم إلا على مبورةالادمعق .وى كلو ينتقدوت أت ف عوراطف إأس 
كناك ال 0 إلى الحب والزواج والغضب «الآلم وغير ذلك 
سيت أن ب« بالمستطاع أن نحدد بالضبط ما يراد أن يعبر عنه 
العثال قّ و قفتّه هذه من قائل 2 أبولو كان شيض على 3 وس لدت الوسر 
وجدذبف الو ار كن الى ليما ل لق ها أئله كا دمت تفلك كل 72 ن ترب فيا 5 
وه قائل الخلا قابضا بيده اليسرى على رأس هيدوسا التى قطعبا لينتقم 
بهامن أعدائه . فقد كانوا ينتقدون أنكل من بقع يصره عليا يتحول فى 
الجال إلى مسن أضى ..وزقد قبلا في الإاساطير أن ميدوسنا هذه والح فناة بارعة 
الجمال وأنها أغضبت مرة إلهة الحكدة فكان عقاب الفتاة أن تحول وجهها إلى 
صورة بشعة ؛. وشعرها إلى أفاعى تتلوى ويلتف بعضها حول بعض حتى 


( عدخ 5خ ) الدهرة له الخال 


شحل 
0 ٌ 2 0 
ف.< |12 هنا حجلافة الاع, مه هن ااتعدفه ا يي © د 5-1 هذا اها عام +27؟ 
33 35 ل وة ا 0 ؟ّ 28 2 أ 
د ملو الدع 1 رحدل كان يشتغل عرق لر دام ستاعة اير وكأان ا 


فى حت ئاد :قدلوس. > :والدى عير غده 

4 : ل املق.ه فى الثار حملا مله .فيمته و 1 لخاد إيطا اا قايطه عليه مغل 
ن الرخام الام 1 وحد بلا د ذراعين 5 ترى فلا نعلم كيف كان وطعرءا 6 الأصل 
وهو اءر شما ل أفكار عاداء الآثا. ر طويلا ذ. واقد.حاوك االكخيروَنَ 0 1 على الحو 
ا 6 عليه هوم 1 ع أن 3 ش رة كان قابطية على مر 2 ظر إاعها ومنوم 
عن رحح ا ديا "كانت #كة بتفاحة . عل بم حجيةأ قد أجعوا على أ أ 0 26 ادثال 


له حانا دن ٠‏ ماله ور وع:4 5 وهدا العثال 2 قا نس محف الاوفر بارس 0 


١ 3 7‏ .م :11 
أن م من ل الما نتححو ل مض وشاعه ١م‏ حو لدي : 


3 0-2 
ل 2 لى © ١‏ - _- 5 3 


0 
١ 


9 كا ؟م/ ( 0 احاظز رة ال 51 الذى كان كاهنا من تروادة وكان 


( عل 5ه ؛ راع ( كن قبه ) اللاكوان 


حدر ف د44 من م الاغر ف 3 إدداء تدان غدظ وهاجم ولدءه ذلبا 2-3 
لنجد ,ما هاحمره هو الآخر و 1 فتك - جميعا فاعةتمد قو مه أيه كان كاذيا فمأ 


أدعى على ألا عرق وانه استحدق يذلاك دده الالة / عبر أن الايام أظبرت 


5 . ( ١ 0 1 1 حل حا ا‎ 5 ٠. 
فم بعد أن .جا هن هل صادوا 5 قله ع3 الاغر يق‎ 


ني م 


الزخرفة الاغريقية 


م يكن حمل الاغريق قاصرا علىتت التمائيل » بل كانوا يعملوننقوشا 


اما 2 


وو رت 25 راع واي ادي ف 4ه اهم خلفوا عددا كيرا 


د 
2 ا 325 3 2 5 ١ 00 5 5 5 ١‏ 

7 اانه لولمه ازا دجام وا تال كوا لستعماو مأ ىٌّ حفظل العطور 
كت - : 

١ 3 5 0‏ 5 1 أ 5 5 : ١‏ 0 
وأحمور والزبوت و براض 0 “سمو أ ال الها كن تفن المصر بون 0 

5 ا 6 09 حم 1 م ا 
وكانوا تعلوال ما 9 لم ميا من الخارج سقو س , ا على ارصية سوداء أو 


قل العكين من ذلاك نوش سه دذاء عل أرضية حمراء 00 انار الاشكال 


| هأ 


لالم ىخدي 6 ) 


4 98 5007 2 2 1 11 
ٌَ 2< 00 3 م وان # ا لحيةه لاسر نه مادأ بعال أو 
وخارات إغر بقية ٠‏ الأخير ءزها مؤمس على ضيه وحرية تنا 


. 
؛ أددة بعك الأخرى 


( شكل 50م) 


تفوش اغريقية 


سرج -- 


1 
ْ 
1 


ا ير ل ننديسا 


8 


لعن / : 


1ت سد 


وكانتهذه النقوش اما زخرفه ته مو سسةا عا اداع بيه اهل 


وغير ذلك: أ وطبيعية فيبا سعف التخل 


0 عِِ 0 1 9 
واوراق الا كانك و سعور العار و 6 0 


5-1 


الزرئون وجمسم الانسان وغير ذلك : 


أو اتضاحية بقصد سكب ت عاد ثه 


لطيو -- زوف من الأماطير 


وأكثر الا يبا والرخرقه 


الاغريقية 8 والأؤرق واللامفر والاسود. 


لسلس 


| ا 7777771 
١‏ جم 
* 7 


0 اليه 
م 
0 0 4 1 كَ 


2 0 


53 0" : لعب 


العمارة 


يقولون عن الاغريق انهم خير «بندمى الديا منذ بدء اخليقة . و 
أقاموا هم نالاشة التار نخية أ لاز ال | ىالب ضٍَّ نعتير ولك اعا 05 فن العارة . 
كان ن الفر اعنه #يعوت معا بدثم على أغزية 0 ة وكانت ت أعندتهم 007 


داتما فى داخل المعايد . مأ ١‏ الاغر اق دقد كانوا 0 ذوك ها ركم قف 1 
وإذلا 1 0 ن الضره ورى أن بعى ا اشكل الخار جى للدلالة على جمال 1١‏ 


وروعته وفخامته . 


وفك استهيا ( الاقرع ادم أنواع الى ريكى ٠‏ والانوسك 
والكورتى . 


يعتبر البارثنون (شكل .4 ) الذى اقامه الاغريقعلى صخرة الاكروبول 


# سد 


- 5 0 7 او 2 
) خكل ١ك)‏ كت الاهة 00 فى مع..د األار وت 


فى أثينا مثلا رائعا للمناء الدور يكى ولقد قيل عن هذا المعيد أنه أجمل بناء فى 
العالم أقهم فوق أجمل شّعة على سطح اللارض . وكان به ثلاثة مماثيل لالحة 
يه وااقظء الى مق أعلبا أقبر المعد أحدها تمثال خش يعاد ذا 
ارتفاعه سسغين. قدما كان 3 السارة على مسافة خمسة وكوي نهقى 

وفى أعلى جدران المعبد إطار يتكون من مجموعة من الصور الجداريه 


المارزة اق عثل تلات الاساطير 3 وترعفق ((شحل ١ه)‏ جزءا من ذلك 
الارطار عل ليا للاطة : 


والعمود الدوريكى ( شكل +و) الذى تراه فى هذا المعبد اسطوالى 
الشكل يضيق فى اتجاه قمته . وقدحفرت قهقتوات عله أ كثر .رشاقة ما 


( شك +وغ) ( شكن عه ) ( شكل اع 


لو كان اسطوانيا أملس ؛ وليس لهذا العمود قاعدة بل يستقر عل الأارض 
مباشرة ويفصل بينه وبين العتب الذى فى أعلاه كتلة من الحجر على شكل 
الخروط الناقص المقلوب . انظر أيضأ ( شكل 5 ) . 

أما العمود الايونيكى ( شكل + ) فختلف عن هذا فى شيئين أولما 
أن له قاعدة تفصله عن الأرض والثاتى أن فى تاجه حليتين أشبه بجدائل 
الشعر . ويعتبر معبد الاركتيوم ( شكل 5و ) مثلا رائعا للبناء اليودكى , 
حيث نرى هذا الطرازمن اللاعمدة فىثلائة جوانب منه ؛ أما الجانب الرابع فد 


( شكل )١٠‏ حانبهن معبد اليارث:ون نرى يه العمود الدور يكى 


حت 6# شت 


أقيمت فيه ستة تماثيل لنساء يحملن فوق رموسبن جزءا من شقف المعبد 
ويقولون عن هذه القاثيل انها تمشل أسرى قضى عليبا بالوقوف هكذا أبد 
الأبدين (شكل .)1٠١‏ 

أما ااعمود الكورثى (شكل .4) فلا يختلف عن سابقه إلا فى تاجه ؛ فتاج 


( شكل 45 ) معبد الاركتيوم 


هذا العمود يتركب من مجموعة من أوراق الا كنثاس (نبات اغريقى قديم) 
تحمل قطعة من الحجر منشورية الشكل تفصلبا عن العتب . ويعتبر معبد 
أولمبيوم (شكل 40 ) أ كبر المعابد التى استعمل فيها هذا النوع من الاعمدة . 
وتدل الدلائل على أن الاغريق لم بكونوا مولعين بالعمود الكورثى ولذلك 
لم يستعملوه إلا نادراً ‏ غير أن الرومان أيبوا به فأخذوه عنهم وأدخلوا عليه 
بعض التعديل والتغيير بان اضافوا إلى تاجه جداثل العمود الايونكى وسعموه 
العمود المركب ( شكل و )5 أنهم أدخلوا على الديوريكى تعديلا آخر 
فاستغنوا عن القنوات وجعاوا له قاعدة تفص له عن اللأارض وسموه 
« العمود التوسكانى » ( شكل 5ه ) . 


وكما يقال عن الاغريق أنهم خير المهندسين يقال عن الرومان 


) شكل باه ) معد أو كبيود 5 
لا حيدون عنها مطلما . 


(شكل ؟) العمود اركب (شكر 5) المموة التوسكانى 


)ث 


٠١١‏ )قوس تصير بروما 


وإلى /١‏ لرومان بر جع الفضل ف | ستخدام | العوود لين تصل بن |ل“عمدة 
زشكا لى ام )٠‏ مع أن الاشو بين كان ١‏ أول هن اغَبرعا لكيه 3 


اسلعه لوها إلا قدأ لعدم وفرة الاحجار لدم . 


( شكل ؟١٠‏ ) عقودرومانة 


ولس من شلك فى أن فن العارة قد :طور 0 بعد اختراع العقود 
الاحجار التىكانت تصل بينها عهدودة الطول ؛ 1 البوم فقد أصبح فى الامكان 
أكنَّ نصل بسن جمودين متباعدين بوساطة عد كير 5 


لاينسم القام هنا إلى استعراض التصوير من أول نشأته فى المصور 
القدعة ؛ وتتعه خطوة خطوة إلى المصر الحاضر »؛ و لكنا نوردذ 1 طائفة 
من أعبر المشووين الث عنللوا دري الفميو يل فنا قائما يذاه لاقو اميد 
وله امول اخزيق نذا ار وتسور مكتات اانعاك وال راميوفيهها راك إلى 
وعكن القول إن التصوير قد بدأ على أساس هذا الممى فى القرن 
كانت اتحكم ف التصورى ذلك العيد 5 
: ١ك‏ 5 
وجه عأم موحزء بعص مدارس التصوير 2 ابطالا والماننا 5 


المن اللا بط ٍلى:5555555555555555555955555559555555555555555555 
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مانو عناطة1ة©) المصور 
الايطالى برسم الاغنام على لوح بقطعة من الحجر فأيحب ب«مله : وتوسم فيه 
١ 0 . 9 : 11 : 5‏ | أ 1005 5 5 .اه 
زم فاحيلة (1ل ف سؤة 4 لس االعلئه التضد. .و هتالك طنة 

بوع لل إلى مر سمه ئ 9 د ل 9 حمق رخ 
9 5 تسو غا عظما : 


“له ماس 


0 فر 
عنس 
ع ل ل اس حي يم اع عن عن عد 1 نا يق قروا دم وم هد كز فى 5 


بوائيم بين حظائر الغنم 

ولما كبر واشتد ساعده رسم عدة صور للمسيح والعذراء والقديسين شأنه 
فى ذلك شأن معا صريه من المصورين الذي نكانت تسيطر على أعبالم الروح 
الدينية . وعمل دوتو كذلك صورا كثيرة تمثل حماة القديس فرانسيس منها 


صورته وهو بعظ الطيو, وقد جمعت <وله تمع الله ما هو مشبو رعنهذا 
القديس ومنها صورة له على فراش الموت . 

ويلا أزاذ باناروما أن يسترثق مق كقاءة جوتو قبل أن سب اليتوين 
مقر البابوية أرسل اليه طالبا تماذج من أعباله فاكارد_ منه الا أن عمد إلى 


الفرجون فرسم ع قطعة من الورق دائرة كاملة أرسلبا إلى اللابا فليا رآها 
عبد اليه بالعمل . 


اوج 


وكان بعيش جوتو فى عصر خاضع للتقاليد الجامدة ووسائل التعبير 
المطروقة ؛ عصر فيه تكلف سوس ء فخرج على ذلك كله فى جر أةكانت تعتر 
غريمة فى ذلك الوقت اذ عمد الى الطبيعة بتلبمها والى الحفا'ق يسو ضحها فى 


أسلوب ينم عن احساس صادق مرهف دقيق 
ما جعل فنه بعشير نحق ذانحة عصر اللهضة . 

ول نكان مما خذعلى صوره أن الوحدات 
التىكان يدخلبا فها كالأشجار واللاشة وغير 
ذلك "' نكن كنات فى الجم مع الأاشخاصء 
ولا فى الوضع مع قواعد النظوى + ال أنودب 
المصور لآيزال صاخ ب الفضل الولف ادال 
حنج اللبباسر اقلديدة 3 الضوى . وكان 
جوتو يستعمل بموعة من الآلوان أ كثر 
عدداً من اليجموعة النى كان يستعملبا المصورون 
قله وكان ميل بطبيعته إلى الآلوان الفاعة 
البيجة » وكانت قدرته على التسكوين اجميل 
ومبارته فى توزيع الأشخاص وبجميعبم فى 
الأوضاع المناسية : وحسن اختياره الأألوان 
وتوزيعباء كل ذلك جعل من فنه نوأة لمدرسة 
مدتقلة تنس الله عاشت بعد موته نخو 


عاثة سنة . 


الاحراض 


ول يكن جوتو مصورا كسب بل كان مبندسا معاريا أأيضا كغيره من 
مصورى القرون الوسطى وقد عينته فلورنسا مشرفا عاما لأشغال الكا تدرائية 
بها فقام بتصميم مبانها وزخارفها . وترى هنا برج أجراس هذه الكاتدرائية . 

وكان التصوير فى عبد جوتو من النوع المعروف بالفرسكو معوم,] 


- 


وهو الرسم عل الجدران المقطاة بالجبس قبل جفافه بألوان مطحونة مذابة 
ى الماء والغراء و قدكان ذلك سبيا فى ضياع معام عدد كبير من صوره. 


ندبة مال فر آأسيت 
2 ز السكدن 


وكان جوتو حبوبا من جميع مواطنيه على اختلاف طيقاتهم وقد اتصل, 
فى آخر حياته بملك ذابلى الذى قربه اليه وأ كرم مثواه . 


وهات جوتو سنة 7م٠١‏ 


كان لبو تنشللى شخخصيه بارزة عمتازة بين مصورى فلو رنسا ففعصر الاحاء 
( اللهضة ) وتتجبى قوة شخصيته هذه فى تفكيره الفنى العميق وفى شدة مله 
إلى الاتكار والتجديد ٠‏ نلك المميزات النادرة لا تزال تثير اللاعجاب فى 


العصر الحاضر ا كانت تثيره أيام حياته . 

ولقد كان لتعاليم أفلاطون منناحية ولقوة إمان المصور وشدة اعتقاده 
ف المسيحية من ناحة أخرى أثر بعيد .ل فى تصويره للعذراء تلاك الصور 
ذات التسكوين الزخرف الجميل الف تجلتفيها أروع مظاهرالانسانية الوديعة 
وأنقى الاحساسات الدينية الطاهرة . 


ا 
وكان أبوه تاجرجلود موسر وقد أحس بشذوذ فى طبع ولده اران 


قرا قيلييو وممن1ام جرع أحد مشاهير المصورين فى ذلك الوقت بتعليمه 
التصوير خذق الفن وفاق أستاذه . 


وكان من معاصر به ليو ناردو دافنىو كانغر ض الا ثنين فى ااتصوير باوء 
يد الوح 
المثل الأعلى فى الجمال والتعبير عن المشاعر النفسية . 


عبد سعيد . إذ تولى الك فيبا الشاب ( لورنزودى مديتثى ) الذى أذ 
على عاتقه حمايه الفنانين و تشجيعالادباء . ورسم بوتتشالى فى عبده صورة 
بمثل سجود المجوس للمسبح ذا( © 01 2001201600 76 وقد رفعته هده 
السورة إلى أسمى درجات الفنانين ما جعل أسرة (مدتشى ) تختاره مصورآ لها . 


ولما ذاع صيته استدعاه البابا سكتس الرابع سنة 168١‏ إلى روما للعمل 
فى الفاتيكان وهنالك رسم عدة صور تمل حياة مومى والمسيح . و بعد عامين 
عاد إلى فلورنسا ٠‏ 

وقد امتازت صور بوتتشاللى الآولى بالاشخاص النحاف ذوى القامة 
الطويلة والوجه المستطيل البيضى والحركات المنسجمة والثاب الرقيقة 
الفضفاضة الىكانت تظبر الأشخاص كأنهم يسبحون فى الفضاء . 


وكان السرف قّ زركشة رسوعه وَعلها نا باللالى. ان ! أفى ذلاك عله 
الصياغة وكان مو لعا بتصوير الابتسامات ذات المدانى الدقيقة التى كانت 


من مستلر مات صور صد به أو نأره حلام و وقد: ان و تتشالى أذرانه - الرعد من 


مهارم الفائقة سعة خياله ودقة مشاعره . 


0 


ومن أشي حو ور بو تقال الد 93 َه واروعها صور لأعذراء جا فيا 


فى شم 
حال التصميم وروعةه ة اللالوا أن و حمق الاحساس وكال | لت ولقدكات 


فأ 0 0 33 0 والتعير عن المئزان | 3 


2 
ل 
530 
03-6 8 
مم 
م١‏ 
ع 
2 
5 


عاش م تتشلل عزنا 3 إل حد الاسراف وكن عتيفا فى 
حبه وبعضه صديها مخلصا فى صدافته وكان حاضر اللدمة نقنا مقت 
النفاق والرياء اا 

وقد شغل آخر أيامه عمل رسوم أيضاحة لقصيدة داتى الالدة 
طالا: مديا الاهية » ثم أوهنه الضعف فى أواخر حياته فكان عشى متو كها 
عل عكاز تكن . 

وعندما مات كان ميشيل أتحلو قد تألق يجمه وسما فنه وهر العام وأنساه 

بوتتشللى . 
' وظل بوتتشللى منساً إلى آخر القرن التاسع عشر حتى تنه العام مرة 
أخرى إلى أعماله الفنية الساحرة . 


ميشميل ا بجلو 
“.عار كر 


عر بره 


١555 - ١ ه/ا:‎ 


اعظم الفنانين صيتا وا وسعبم شهرة؛ فهو مدال من الطبقة الاولى ومصور 
عظم تدل التحف المنية الرائعة التى خلفها على أن هذا الرجل الذى عاش 
مأ يقرب من تسعين سنه إعكنه أن مخلد أسمه فى التاريخ بصورة قوية جعلته 
ينطبع فى اذهان الناس . 
ولفدا ضيه زوجة عامل ينحت الرخام ما جعل الناس برجعون 
أدثر افه الاعوت والتفوق شه الى هزا الحادث 5 
وكان يحكم فلورنسا فى ذلاك الوقت ٠‏ لورنزودى مدينشى » العظيم فقربه 
اليه أضاططة بعطفه ورعاته فأ كسه ذلاك شور 6 3 ومهد له اسيل الى التقدم 
والموض بهزه العتيد 3 
على أن ذلكم لام طويلا فد مأت لورنزو وخلفه و عيرق دى مد ينى » 
وكان طاغية غبياً غريب الاطوارء طلب الى ميشيل اتجلو مرة أن ,صنع 
تمثالا من الجليد ! ذلك المجبود الضائع ! 
امك ميشيل أجلو 2 الثائة والعسر يك أن دوز اعجاب الناس بدرجة 
جعاهم نوه أنه أعظم مدال فى الغا ومع ذلك فان حالته الماليسة كانت 
492 الى أقصى حد لسلب انفاقه على أهله وعشير نه الذين كانوا اذا توقف 
عن الانفاق اتهموه بالجحود والدناءة . 
وكا نمشيل ا جلو معاصرا لمصورين من 2 مصورىالعالمهما لبو ناردو 
دافنسى ورفائيل فكان طبيعياً أن يدب دبيب الغيرة فىنفسه وأن يصلالامر 
بينه وبينهما الى المنافسة والحقد. 


وم يكن مبشيل اتحلو بالرجل الوديع السبل الطباع بل كان جافا وصرعاً 
الى أقصى حد حتىولو أدى ذلك الى إبذاء غي 0 بوكو .ويقال 
انه لم يعجبه مرء تمثال عله امتعوا فين انا لين فأعلن ونه هذا بكل 
صراحة فا كان من المثّال إلا أن لكمه على أنفه فكسره وبق ميشيل طول 
ومن طريف ما روى عن هذا الفنان العظم م أن بابا ا 
لبناء مدقن له يلبق عقامه ذأقيا ل مشيل على عله الاين ود يعمل ىُْ 
00 500007" 0 اللابا عدل عن إقامة المدفن شاو ما وأوصد 
ذول مرسيل يات الفا نيكان وم كتف بالام: تناع عن دفع نفعات المصور 
وي 0 1 فعاف ل فاو روج ع ا مك . 
ولكن سروعان <ها :استدعاه اليبانا لووما تان ولعت ها كان ومين 
00 و كار طالبيطية اتيف اف بلقب كوه م من اده 
افاتيكان دمع التعفال أندالسي نهذ ااطله القويك: أن النايا أواد 
تحت تأثير أحد المصورين المنافسين لميشيل أن يظبر عجره عن القيام 
بالتصوير فان ميشيل أفسد على منافسه هذا التدبير » وأتم العمل المطاوب 
منه على أحسن وجه وخلد اسمه كمصور عظيم كا سبق أن خلده كمثال فذ. 
ولد حاول ميشل جبده فى اقناع النايا بأن رفائيل أصلح شد هوه المية 
وما قال لله : م دع رفائيل يقوم بمهمة التصوير هذه أما أنا فأعطنى جملا انحته. 
لك؛ غير أن البابا أصر على رأبه . 
ولتذاكنن هيقل اغلو ويد 5 الى رهذا العأن هذه العازاة : 
«التوغ:يذات آنا امال ميعول :اتحلى أعبال التضوين 'اللاؤمة الكتسة + 
وكتب بعد ذللك بسنة ه ليس التصوير حرقى وأنا أضيع وى سدى » 
هذا ما كتبه الفنان وقكذ ولكن العالم يخالفه اليوم فى هذا الرأى . 


مال 6 مدى 


ةع ععثال ا'عولو هادا 2خ امراق ,4 كبر إحد باباوات روءا وهو بعد دن أ عملفاةته 

اد و5 وائلة وعسدر 6جحدسه 

> ل 20 

وإنءا راء فى اعلى اأراى 
. 5 

عوعى عنه .ها بزل هن سبفئا عد أن كامة رنه ٠‏ 


ح 
الفنية 3 عاء الث 5 وى امك علمة مواعىق وخلاله وابكهر 
9 أشه هأ فكو بااقرتين ات هه إل رهن احور الدذى 2 من 


وحبس ميشيل ابجلونفسه فى الكنيسة أ أربع سنواتوكان يقوم بالعمل 
سر لا يطلع عليه أحداً : ؛فأخرج ي#جموعة من الصور تعد أقوى م | أخرج ىْ 
عالم التصوير . وكان بطء ميشيل انلو فى العمل ومحافظته على سريته يضايق 
الباا ورشير حفيظته » حتّى ليقال أنه هدد مرة برميه من أعلى التركيبات 
الخشبة الى نصبت فى الكنيسة لاعمال النقش والزخرفة . 

وكان البابا يتردد على الكنيسة كثيرا ليراقب سير العمل ويلقى الى 
المصور بمض الآاوامر وحته على الاسراع فتضايق ميشيل من ذلك وفكر فى 
إبعاده بطريقة شيطانية ذللك أنه أسقط عمداً مطرقة من أعلى السقف اتقع 
يحانب البابا تماما فخاف هذا عاقة وقوفه بحت التركيبات الخشبية ولم يعد 
إلى الكنيسة إلا بعد نهاية العمل . 

ولقد كان منتقيجة هذا المجمود المضنى المتواصل أن ساءت حالة ميشيل 
ابجاو الصحية وضعف بصره وأصبح لا يستطيع القراءة إلا إذا رجع برأسه 
إلى الوراء كأنه مستاق ذلك لأنه قضى معظم الآربعة السنوات وهو 
مستلق على ظبره فوق التركيبات الخشدية يصو رسقف الل-كنيسة . 

وجاء هوت اليابا عقب إتمام العمل مباشرة صدمة شديدة لميشيل انجاو 
إذ لم يستطع الحصول على مكافأة تناسب المجبود الذى بذله . 

وعاش ميشيل ابجاو رجلا ففير | لا أ كل إلا الخبزمع قليل من النيذ 

وأضنية روه يقوم الليل يتم أعمال النحت وكان يضع فوق 0 

قبعة من ألورق منبت فوقها شمعة يستضى. بنورها . وظل طول عمره عزبا 
م يتزوج وكان يول «أن الفن هو زوجتى واعمالى الفنيه هى اطفالى» 

وكان ولعه الشديد بالنحت بتطلب منه دراسة مستفيضة لعلم التشريح 
فكان لا يألو جبداً فى دراسة جسم الانسان بمختلف الوسائل حتى يلاله 
كان إستعين سرأ بحث الموتى لامام هذه الدراسة . 


العائلة المقدسه 


من امال ميشيل وترى فيها العذراء حائية على ركتبا مل ابئها المسيح فوق كتغوا 
نك براة دس ديقف ااواقف خيننا وتوىق فى هذه الضورة نزو ع الأصور الى ر-م 


٠ 7 8‏ . > 
الاشخاص فى أوضاع غريه . 


ان المسيعم 


عثال دعن ار خام ع .هك منثيل علو 6 ععد ناته والعثال بظور المذراء حااسة وابنها 


المسيح علق رَكْتَرا بعد الصاب ٠.‏ 


ان 
5 
.- 
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مم4 يه 
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2 
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م 
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ممع ترا 


داوود 


كثال دن الرخام الم ميثيل الو صنعه فى ثلاث سنوات وقد اشتهر بسببه فى انحاء 
ايطاليا . وهذا المثال الضْخم الدى .يبلغ ارتفاعة نو عدتة امتار يدبن ذاو ذ واقفا يل قوسه 
على استمداد لقتال المارد حواءات (أ-طورة قد:ة ) ولا بزال هذا العثال معر وفا فى فلورنسا 
بأسم ف الماوة »© ٠‏ 
وقد بلغ من ضخاءة هذا التثال وثقله أن نفله من المصئم الى الميدان الذىاقيم فيه فىفلورس 
استلزم اربعين عاملا مدة أربعة أيام: (متحف فلورنس) 


كاك عاذ عي ارات لصوي ان كر اير اكه اماق 
الذكر وبأعماله فى اللحت فكانت الاشخاص فى صورة تبدو بارزة كالقائيل 
تظبر فيها العضلاات واضحة مفتر له مجسمة كل الجسم : 

وم يكن ميشيل مصورا وعاتا خب . بل كان 5 معازيا وشاعرا. 
ومات ميشيل فى روما سئة 4ه ونقل جمانه الى فاو رس قى 207 تتقدمه 


المشاعل حيث دفن ف قر ع عليه ثلااله ع 0 أفساء ان العهارة وا! 2 
والتصوير تلاك الفنون الى ضرب فم مشيل مهجم وفير 5 
ودس المؤرخظون ميشيل الواعظم رجال الفن ى عصر اليضة و ونه 


0 4 خالا عدة طويلة 3 


ثعد العالم عليا دن أعلام التدت 0 


/ 0 77 رفور ا 


١6١١5--1١؟ه'"‎ 


كأن فى شبابه جيل الطلعة أنيقأ معتداً بنفسه واثقاً من مقدرته عبقريا عالى 
المواهب قادرا على حل المشاكل وتصر يف الأمور . ْ 
وال 1ه كن قري النه مول لزاع قهاءا كاري الما 
حدوة الحصالكأنها صنعت من رصاصء ومع ذلك فقدكان فى وداعة الخل 
رشق المءعشر حلو الحديث . 
كن معنيو رأ تولنه: بالروانات والطيور لا بطق ارم عصفور اق 
قفص وكثيرا ماكان عر فى الامكنة الى تباع فبها الطيور فى فلورنس 
فيشترما ويطلق سراحبا . 
. وكان مصورا و كاتا ومبندسا ومخترعا وموسيقنا وعالما فى الرياضة 
: الكيمياء والتشريح وقد وضع فى هذا الاخير مولكا. 
وكان يتسلى بصناعة اللعب الماحركة وكان مما صنعه أسد كبير الحجم 
لزه بجأه ضروقه <تى إذا دنا هنهم تح فأه فخر جت منه طاقات صب غيرة 
من الازهار. 
ولد سنة ؟هع١‏ وتتايذ على المصور فر وكشيو وأدهش استاذه بأبداعه 
فى رسم أحد الملانكة فى صورة كان قدكلف الاستاذ بعملها . وقد يلغ به 
الاعجاب والدهش حدا جعلة يؤمن بتفوق تلميذه عليه فآلى على نفسه إلا 
يشتغل بالتصوير وأن يقصر مجهوده على النحت . 
جاء دافاسى فى عصر الرضة . عصر احياء العاوم والمجمد الفنون القديمة 
وتقلدها ولكنه كان مدفوعا بغريزته الى تقليد الطبيعة تفسرادون أن يكون 


الجدو كندا (ع0تمعوز[ ]ا ) 


أول كىن اقتى هك الصورة الك ف اساهسن الاول أحد دلو لك قرأ اأدى 0 1٠١٠.٠٠‏ 


١ 8‏ 02 59 8 ل 01 1 5 
تيه تا ا :.:ولارشتك أن.ما كتى.وقيل عتما يفواق كل ٠‏ كنتت وقيبل عن أى صورة أخرى ٠.‏ 
٠ 01 -‏ 1 
عقاة تاتكسافة عازرة قامة كاد شعير كاذنا أمالك اانظر العا ودين انيت كاف عفدت 


#عما الحماة 2 انظر ك.دلك 5 انظر اأط..ممى الشعرق الذى احتاره أصور , وراء ."2 للصورة 


ع 1 ١١ - ١‏ ؟ ) 
واظهر فيه عض مشاهد الط.مة ال اولع يلاه 


٠. 6‏ 0 5 1 
١ َ 1 3‏ إيه! ٍِ 1 2 | : 5 
ويفال أنه اعها فى لال اربع سحو ات وا به كان تديل ,انغام امو س.قى على الاحدتفات. 


يتلاك الابتسامة اللادرة على وحه السيدة . 


١ 


٠ 
/ 1 11 ٠. ١ | 

| هَ | | :| | 0 هة 1 «لو ؛ 

صورء 3 لاضَل مده مو ااعر 50000 أو طذمفب 1 2 


-ى إسعه دل عد ندا ولولا 


و 
أن هل 1 وح أضمل على مده افو ره لا كانت لان احدى تقانس ه:<ا+«وى الاء ث ير سار يس ٠.‏ 
ل فوع 


0 
د | ١‏ 
مان الي قن © إقام 50 أ-د«ءعهه اه 


- ' ١ 
, عدب !!.4 بأعسو به‎ 
2 21 38 5 2 ر‎ 


لد عه[ سدم 


خاضعا لها تمام الخضوع فلم يكن مقيدا بالاوضاع العادية والتأثيرات المألرفة 
بل كان يسعى داتما الى ندوين الاشكال الغرية والبسهات الشاردة وغير 
للع ا كن يدعوه الى دراسة تشر الانسان والحيوان ودراسة عضلات 
الجسم واد الننات وغير ذلك . 


وكان يدعو الفلاحين إلى بيته ويقص علبهم القصص المضحكة ثم يدون 
فى اوحاته ماي رتسم على وجوههم من الانفعالات . 

ولعله أول مصور عنى بببان النور والظل وأدرك تأثير النور على 
المرئيات : ذلك الآثر الذى كان يضحى به المصورون فى سسل الخطوط 
والالوان ولذلك فقد أق.سل عل بحث قواعد المنظور والنور والظل 
والبصريات بصورة لم يسبقه اليها أحد. 

ومن أثهبر ما أخرج دافضسى فى عال التصوير صورة العشاء الآخير نقشما 
عللجدار فى أحدى أديرة ميلانو . يبلغ طوطها م؟ قدما . والأشخاص فبا 
"كن حجما من الطبعة م وقد الب يتتراق عاب امنا طو لذ حي أن وتدين 
الديروثى به عند دوق ميلانو الى بعنفه وإساحته على اتمامها ولسكن 
ليونارد وأفبمالدر ق أن موضوع هذه الصورة يشغل بالمكثير | لأهميةالحادثة 
القارغة ف :ذام! رأمكان يفكر بصفة خاصة فى وجه يصلح لشخصية «جوداء 
الخائن ولكنه قد وفق أخير | إلى الوجه الذى يصاح لهذا الغرض ققد اءتزم 


أن يار سم وجةه رئاس الدير الذى وى زه . 


وال إن لوناردو ظل مده طويلة درس ما نحدثه شى الاتفعاللات 
من التغير فى ملا وجوه اللكم بيدا أرسم الوجوه فى هذه الصورة : وجوه 
فى تكوين هذه الصوره مع الأشخاص ثلاث تشاهد كل ثلاثة أشخاص 
فى مجموعة تكاد تكون مستقلة فى ذاتها الا أن الجموعات الآر بع وكلنامن 


دو ند 


0 


ا 5 ل حمعا 2ه عه واحدة هد أنه اك ٠6‏ 
َ وك سدع اا ف با 0 أ ست 0 


وظاهر أن الخطوط الافقية الطويلة ( المائدة ) واخطوط الراسية ( التوافذ) 


فق | "كبورق الطدوي قغو انون الفدري و للك اللذرك فطلينا لوعو 16 


5 _-ه 


0 


وما هِ 2 أن صورلواردو قل عفى! ثار معظمماأ أو تسأف منبا كاوق 

وال ندال إن الاين لومب قَْ الوقوف عل رأى العظما. 
فى أعمالى الشخصية ولقد سكل دافنمى فى ذلك تقال : 

0 ١ 

0 من علامات ألضعف أن اشحر 0 هام الرضاء عن وده وحمله 
أمأ أذا عل بان عله 3 فاق م ايان يؤمل 35 وددجحب 5 أمكنه أن صل 
الى م صل اليه فان ذاك معنأه الود والاملال 5 

وهات داففسى ف د ١013‏ ويقال إن املك قن تعاش ذلك فرنسا 


ذلك العبد بكى بكاء مرا عندها حلم بوقاله . 


وأء 0 
3 نبل جم مت جع م1 جومم روم 7 3 


مع -م.وا| 


ولد رفاثيل ساز.و سنه مم؛ ١‏ وتلقى مبادىء الفن على أستاده الأول 
تيمونو فيتو ثم عمل بعد ذلك مع بيروجينو حدث ظبرت مواهه الفنية قبل 
أن يلغ العشرين من عمره . 

وسافر إلى فلورنسا وهناك | كتمل فنه وذاع صيته فاستدعى إلى روما 
سنة م٠0١‏ لبتولى تزيين الفائيكان وكان عمره فى ذلاك الحين ٠؟‏ سنة . 

وكانت الصور الى أخرجبا فى الفاتكان سبا فى زيادة شبرته فعين 
سنة 161١‏ كيرا لمبندسى الآثار فى روما وانهالت عليه .شروعات التصوير 
من المعجبين به المقدرين لفنه . 

وقد قالوا فى وصف رفائيل إنه كان جميل الصورة 11لا0© عذب 
اللسان » حلو الحديث ؛ حوبأ كل مكان وكان يسير فى طرقات روما 
محوطا بنقر كبير من أتباعه والمعجيين به ؛ وقد _صادفه مرة ميشيل أنحلو 
وهو على هذه الصورة فصاح به والحقد بلا" قلبه , كأنك قائد فى وسط 
شر ذمة من اللدوة» ما انه رفائيل وهو يبكسم ضاعكاء كأنك جلاد تشير 
إلى المقصلة » . 

ولقد كانت تمدو ع لأعمال رفائمل الآولى بعض أثار الصلاية والجفاف 
لنت ةا ثره ,أعال أستاذه بيروجينو وإنا لنلحظ ذلك بسبولة فصورة حلم 
فارس إحدى صور المتحف الاهل بلندن . غير أن رفائيل ما لبث أن بخاص 
من تلاك الصلابة فظبرت فى صوره السلاسة والبشر والمروةة . 


وإن من أعظم ما تميز به هذا المصور العيقرى قدرته الفائقة على 


بلمزاركاستلمو فى 20202 8 ال ل ار 5 


#عتجر هاده الصورة حير م احر جه رفائميل 3 أعو شر الوحدوه وكان صاحءا الكو 1 دار 


صديقا يما لرفائيل طول دياته . 


( متحف الاوقر ) 


]| 
دو ل يف 
حكنو عرو 


8 


“و ممؤهووه ممه ا مويي ف مذي مومه معدو وهم مسقت 


1ك وييترو اج ]ذو 


: 


ححصم 
م 
00000 

م 


ار 1.0 1 لل 


عدزاء عاك سدستو ا 
عبى وه الطفل الذى عل المسيعم وءز .ع دن الوؤامة والسمو والامومة معدو فق شدص المذراء . 


(متحف درسدنذ) 


عدراء جراب دوكا مه 7 22007 / / 


وعده الصوزة أبطيا. من أشبر ما أخرحه رفائ.ل لامذراء . كان قد أوصى يما أحد الدوقات 


5 / م ١ 5 ١‏ : .2 ع || 4 و.ىء آاء هَ . اء ؟. 
وقد بلغ من ”فدير الدوق ها أن كان يضارا على أمواله وسار مقتشاته و بلغ من تعلقه موأ أن 
كن #ر ص عق أن كاون 0000 داعا ايها كان حىق ليقال 5 كان يأهر بوضعها أمائة 5 عرنه 
عند ها تقل حى 3 #رم نظره من اعم سمأ / 


( متحف فلورنس ) 


عد مد 


التعبير عن مادة الجسم الانسانى وبيان عضلات الاعضاء الختلفة على وجه 
وراك تجو الام الى يتيك عايا عتم الأعضاك 6 أن لضووه عنما 
طأهاكافا كوه لويم ال ةنا نيزا لتساين الحقر انال 
وأقين ا ا تراو قات كين ا عبال وافسي و افيد ما كان يسح دون 
الحين كندا: 
واقد كان رفائيل بواصل أعمال التصوير بلا انقطاع حتى أن 06 
قدرت تاف ورةءفاذا 8" بد يثتي فى سن الثامنة 01 والتاسعة 
عشرة فان ذلك معناه أنه كان مخرج صورة كاملة فى كل أسبو ع . والمفهوم 
أنه كان برسم بنفسه وجوه الأشخداص ويترك لتلاميذه تصوير الملابس 
والذ شتى بو غرها من التياضية ؛ 


وكان رفائيل مو صم اتجخاب أهل روما بقدر ما كان مومع ايجاب أهل 
فلورنسا ويقال أنه كان لسار دائما من متزله الى الها كان وسط حشد من 
وى لاء مار س سسئة م١‏ دنم كان يعمل قور الفاتيكان قَْ صورة 
0 رفم المسيح 1 إذ أصاته لج لى فألقى فراجيله لأخر هرة 3 أن خلد ع 
أسيىه على صؤحات ١١‏ الا يخ الابدى . 
وهات رفائيل عند غروب الشمس فى يوم ١‏ ابريل ومن عجب أن 
كر هذ ليتارت الوم الذي ولد مكدر ولند. واسد را عاك ف 
القاعة الى كان يعمل فأ الهأ تكان ووضعو ورا 2 صو ورة «رفعالمسبح» 
و لا يجف الوانها 8 
ولئن كان قد هوى بحمه قا ل الآاوان ومات شانا قُّ السابعة والثلاثين 


جرم الدنا م تدهه امات ا لل ان كزان الخاادة م ذال إلى أل م مله 
الاسماع عطرة ثقه طاهرة . 


8م - لاه( 


كان المصور الرسمى لمدينة البندقية » وكان ثريا فى رغد من العيش حى, 
لبقال ان الملوك والامراء والعلماء كانوا يسعون اليه ويؤورونه فى منزله . 
ذلك للان يسان لم يكن عظما ذله فقط بل كآن عظم| ىٌْ أخلاقه وطباعه . 
واختلف الناس فى تقدير عمره فنهم من يول أنه عمر 49 سلة ومنهم من. 
يقول 4ه سنة فقط ومبما كآأن الامر فظاهر أنه مات معمرا بعد أن خلف. 
وراءه تحفا تعتبر من روائع الفن الا يطالى . 


ولد تيسيان فى سنة ١489‏ فى كادورى وهى بلدة ريفية صغيرة على سفح 
جبال الالب ونشأ بين الطبيعة وترنى فىأحضانها فوةفعل أسرارها وشاهد 
المكقونيق مظاهرها المعو :2 الحاكة عأ كان له اتا الدكير اق أعالة, 
وأدخل تيسيان صفات جديدة على فن التصوير ف البندقية لم تكن موجودة 
ن قبل . ويقال إن تأثيره فى التصوير لم كن قاصرا على البندقية وحدها بل 
نعداها إلى إيطاليا كلما . 


ومن أغال: كيسان :هبوؤة الأميراطوى قارل الخامن تلاقف الصورة. 
ان أعمت ها صاحبها إعجابا عظما حتى انه نفح المصور ألف جنيه ذهيا 
وأعان أنه 1 ن يدع أحدا يصوره غبره وقد بر الامبراطور بوعده فكشيرا 
ما دعا تسيان للعمل وكان فى كل مرة يعطيه ألف جنيه ذها . ولا عجب فى. 
الامبراطور بصورته فالممروف أنه كان أص فر اللون معتل 


الصيحة حزيا لذو دى لقال 5 - عن ل 5 عل تفسية الدير 


أ :> ما 
أن عصيصط 


وأحاط نفسة باللعوش والساءات الدقاقة . ويقوم فىأثناء ذلك تمثيل جنازته 


صوره شارل الخامس ماك اسسانا 


) مترف هلد بد ( 


ف »© 8 . 
اهو ١‏ تمان ألا نو ,يه لكاناة الملعة وا ا 


( مه:حهمب “كلك 


لوو نانج» لاهبى يدل ( 


اله 


مر هفز هن عر ته 


أوامن 


اأعتاة هار 


أريادن» الى هجر 


شح ها 55-7 | 


مارى اجدلية 


عير دان باأععلين المتطلعتين الى السياء اافرونةتن 


عارق الحد به عبى ماتنقدم من خطاياها . 


: قت نب ل | ا ١‏ 5 
ولكن لاساما ل 3 الما لد ئ كك لى هايا لذ[ ا مر صور 8 ا 


فاه عطاممة م 


59 حياته هى نوم اتصاره قٌّ مو فعة من المو افع فصضوره 8 
ناس فارس عتط صيرة جه أده كأ نه قائد فى المدان فق مطلء الصس: 
: 1 0 و 5 0 ص 
ل ذلك جعل تيان العظمى من هذا الرجل السهيمر قائد! قوبا عظما 5 


ولقد درت ذات هرة نا كان الامير اطور تناد ل امس تراقب 
تتسأن يناه عله 86 مر عه أن اك إحدى الفراجين من بد المصور ادر 
الاميراطور بالتقاطبا وتقدعها إلنه ولأ قال تيان معتدذ رأ «وعهوا امو لاى» 


0 


أجايةه الاميراطو, 


30 


5290 0 5 4 5 5 3 04 
رهلا تَعتّة_د أن تسمان جدير بان تخدمة قيعر ! إن 2 


الدانا مارك و امو دين وزو لكك لت دما الاامسانه و اعد 


وقد كان سيان درا عل تصلوير النساء لدرجة تستافت النظر وكان 
كيل إل حشليق بديناك قرت إل الارأة:المكتملة العو مين إلى المشات 
الصغيرات . ويقال إنه كان يرسم النساء من خياله دما ولا يستعين 


باشخاصون إلاعند الضرورة القصوى ّ 


ول يكن رمعه للرجال بأقل اتقانا من رسمه للفساء .رم مرة صورة اليابا 


بول الثاأك ولا وضحت الصورة ىٌّ إحدى شرفات لصم تعد كان الناس 


برقعول فيعاتم دين تمع أبصارم عليها ظنا ميم خا النانا لفسسة . 


وظل تسيان تصور إلى أن بلغ من العمر تسعين سدة شم أصيب ا لطاعون 


ومات به. 


6 1 1 1 211111111 
ىق 55555355555555555555555ع 5555555-55 2695 لك 


١ة؟كمم‎ ١خعال(ذ‎ 


6 م . 10 ١‏ ا الوعا 0 ا 
ولد دورر قل نه ا د للك البلد الملىء بألا نار والتحف الفئية والعغنى 


ِ نجه العءظيمة ا تللق أنناء أيلة الذى بيت اي عشر من 
البنين والنات . بدا حياته صائغا فى مصنم أبيه حيث تذوق لول مر جال 


0-7 


8 ع دن شهر 


٠‏ 4 5 ؟ 
ويا( الفرسان الاريعة ) 


8 والسجام الشكل ثم طاب ل يه أن عم التصوبر شعنك به إلى ريم 


ظل يعمل بة ثلاانك سنو أت رحل بعد هأ إلى جْوب المانا وااتشرو ل واخذ 


برسم المناظر الطبيعية هنا وهناك حتى انتهى به المطاف إلى فينييا ثم عاد إلى 
وطنه تور برج وزوجه أبوه من أنه رجل ثرى ساعدته على الشباء فرتم 
خاص له . ظ 
بدأ دور حاته الفئية بدراسة الطبيعة دراسة صادقة مستفيضة ذلك لأنه 
كان بعتقد أن الطبيعة هى المصدر الاوحد لكل عمل فنى صحيح وانك 
لسن ل شد ١‏ ؟ ) دالا على دقة الر .م والمغالاة والاسراف ف تقليد 
الطبيعة والكثف عن دقائقها . 
وقد تحخرر دورر من الماليد القدمة فكأن بصور الحوادث و بوضح 
الكتاب المقدس بصور من حياة الشعب الذى يعيش فى وسطه ولذلاك كان 
فنه فنا شعسا بعجب عامة الناس بقدر ما كان فنا علسا دقيقا بثير اهنمام العلياء 
ومن أغاله ضورة المصور 
نفسه وهى تدل على رجل عظم 
تبي لذى عيدين 57 تين حيط 
مهما أطار من خصل الشعر 
دققة لتنسيقء وهذا الوجه 
الذى يشعر زيم من الدعه 
والدنكان داتما الفوذج الذى 
يرمع عنهدصورة رأس المسبح : 
واقد امتازدورر تدوير 
الشعر عمبارة فائقة حتى كان 
يظن أنه كان استعمل فراججين 


ناض تذللك .. :لفك حصل 


عند ما دذهية قدارلن لز دارة (4) من حياة المذراء . الهروب الى *صر 


البندقية أن طلب اليه المصور العظيم بللينى أن يعطيه إحدى الفراجين الى 


أعد-ان 0 هَ 
بوا<ذا وبطرس 


رف 


بوه 3116 


بنصور ما الشتعر عدم له دورر 0 من الفر اين العادية وطلبت ألبه 
اخشار واحدة ممها ا فمال بللبى وولكنى اركيد ا خيما أفراجين ل استطيع مها 
تصور مو عه من الشعر ركة واحدة 5 قال دورر هو ل استعمل لاه هذدة 
الفراجين : قال ذلاك أعذاك بواحدة منبأ ور مم خصله من الشعر فأيب ما 
بللبى اعجابا شديدا وصرح بأنه ما كان ليصدق ذلك .لا أن رأى بعينه . 

ومن أظهر أعماله 0 زعوكة ادر 7 عل الشب و 2 5 

واقد كان روفاك ال 2 
يعلقها ف م2 ركعه ٠‏ 

وسافر دورر لليرة الثانية إلى البندقية فياف له فرصة درأاسة الجسم 
العارى دراية كافية م با بالفن الايطالى مما ظبر أثره جذا فى رسومه 
الى عماما 36 عودنه على أن ذلك 1 يعبر دن شخصدةه الالمانية 0 أدخل 
شيا من التحسين على عمله 5 

كا مر ضص بالسل وماأت بعل أ الوه مرا دده ف غير رحمة على 
ابجاز الاعمال الكثيرة التى كانت تطاب منه ما هد من حيله وعجل مموته . 


)0 اخر وملل من الدكتات الأقدس 


هوليين سء/7 


يدل سردن ل 


وذ ق أواخر القرك لاسن غدروكان ابوه واخوة وعه من المصورن 
وكا هوالوق عضويرا عرفا و كان مدرو بالضي «والخارة أما طريقته فى 
التصوير فلم 7 ن تر إلى تصوير الحياة 5 جب أن ينعم بها الانسان ولا 
الى كشف أسرارها وتفهم فلسفتها بل ان هولبين كان يقنع بتصوير ما يرأه 
مر الاشياء تصويراً صادقاً دون أن يكلف نفسه عناء تصوير ماخى 
مَن .الم ترات ٠‏ 

ولقد قام هولبين بعمل صور إيضاحية سماها ه رقصة الموت »كان يردى 
ا الى تذ كير الناس بمصميرهم الهتوم فصور فى إحداها ملكا من الماوك يرقص 
مع ملكميت وفى أخرى أسقفا يرقص مع آخر من الأاموات وفى ثالثة تاجرا 
يرقص مع آخر ميت وهكذا . 

ونزح هولدين الى ابجلترا فى الثلاثين من عمره وبدا بجذب اليه أنظار 
ظلوانك عكافة قن الزلي ؟ حال الاغبال ووعدال التداية شيل هتور اه 
لهم ترفع من مقامهم وتعلى قدرهم بين الناس ثم اجه الى رجال البلاط فصار 
يرسمهم واحداً واحدا إلى أن وصل الى ما كان يرىاليه فى مبد أ الامروهو 
أن يعين مصوراً رسمياً للاط هنرى الثامن ولقدكان لحو لبين الفضلالا كر 
فى نحسين جمعة ذلك الملك بعمل صور -اول فنبا إخفاء مظاهر القسوة الى 
كانت معروفة عنه . 

وكان المصور بسيب ذلك منزلة عند الملك دوا كل منزلة . فقد حدث 
مرة أن أراد أحد الأشراف دخول مرمم هولبين ينها كان يرمم إحدى 
السيدات بأمر من الملك فرفض أن يسمم بذلك فكبر الأآمر عليه وهم باقتحام 
المرسم فأقبل عليه المصور حانقا ورماه هن أعلى الل ثم اسرع إلى الماك 


المقراق 


٠. 0 - . 59 - ١ 2. 6 3‏ - 
من أشهر صورءوابين صورها !-كى يوحة اليه أنظار رجال الباسة ٠‏ وأ كثر مايترعى 
الاظر 9 هزه الصو ره ذلك المجهوود اأعطم الذى مله هو نين ل إخهار التفاصيل ندقه خارقه 


واسماء البلدان وأن يبين نفوئى البساط وا الا سكل ذلك دون أن تضطرب ااصورة أو يتل 
انزاتها وإنك لتجد فى هذه الصورة ارنياطا ويفا بين الخطوط الى مم أحزاءها ااختلمة - 

وغولين :ممتاعا بالأاانية ججءة ولذلك يقال أن الحمحمة الملتوية لش التى براها فى أسفل 
المورة عنارة عن توقيم ال مور عنموا وقسل أبضا أن وضع4ه ونا كان افكرة قلقية هىو 
ذكرى الوك وعلء اللاكزغ كن يد ااضوى كميرا آلى إظهارها إفق:صووة . 


١ ف[‎ 


والاشخاص في هذه الصورة باخجم اأطيعى تفريا ( التحف الأهلى باندن )») 


وكدرته على إضهار ها كاهلىة تاصقة 


ا 


. 
090- 


ان 


لقعو 


از امعاس 0200000000 


0 2 و : . 
ن اعشمور صور هوابين وبعتير معحره من معحر 


| 
0 


تت التمفيير الدقة فهذا الفيل.وف #على 


1-5" 


فى ملاحه ااصرا<ة والدهاء وتراه وهو يحدق فى الورقة ويكتب هادثا من غير عجلة أو اندفاع 
5 شطر عبازات الغرية والاسيكفاق الى كان اول بها هدم كنا العقائد والتةاليد فى 
ر عهد الاصلاح الذى كان ماده « مارتن لوثر » . 
وقد كان هذه الهورة عل الاك شارل الاول ثم أعطاها إلى لوب الثالث هشر بدل 
ضووة امن دوو لوثاردو دافنسى كان شديد الرفة فى قتناسها ومن ذلك الوقت ظلت الصورة 
يحفوظة فى القسم الخاس بالمدرسة الااانية فى متحف اللوفر 


دوفه فعا ف 


5 56 تن ا 
م 0 هي لين ابضا ع» صورها سكى تقدم كن هيرى الثامن هللات ا #ايرا عند ها فك 
١ه‏ م ١ ١ 5 3 ١‏ 
فى الختدار زوحة له من أورويا والصورة لابنة ملك الداعرك . 
وعد كان أعظم م أخرج هوابين ولو أنه ُ بعس لى هيم المرة بأظهار التفاصيل اكاومة لأن 


1 3 8 8 
خلميةه كان -*و<ها وى ار ر ضموره للا نوثه الطاهرة . 


2 


.بقص عليه ما حدث . وما لسث أن أقل الشريف يعتذر عن سوء تصرفه 
فانتهره الملك, قائلا ان هذا الأآمر يعنييى أ كثر مما يعنى هو لبينان فى استطاعتى 
أن أجعلمن سبعة فلاحين سبعة لوردات ولكتى لا استطيع أن أجءلمن 
سبعة لوردات واحدا كبولبين واعلم أنك ان حاوات أن تسىء إليه بعد اليوم 
اها بوي الى 

ومات هولبين فى لل دن وعمره + سنة متأثراً عرض الطاعونوهو 
المرض الذى مات به تيشان قى شيخ وخته . 

وبموت هولبين فقدت أوروبا مصوراً عظا . وكانعايها أن تنتظرعم 
عاما إلى ظبور روبز ةمءطنه المصور الفلشكى العظيم . 


الفن المصرى القدم : 


الغرارة 
الضف 


التصوير. 


الفن عند الاغريق 


النقوش الجدار يه البارزة . 


الرحرقة الاغر بقَة . 


العهارة 


التصوير . 


الفن الا يطالى 


الفن الالمالى : 


: جواو مم0 

بو تنك الى ألاعء أمظ 

ميشمل ابجلو ماأععمم اعقا نالا 
لبوناردو دافنثى اعوللا دل ملنقدمع ]ا 
رفائيل اعتامةآ 

تفسآن مون 

دؤرر ععانآ 


هولبين وأعطله] ٠‏ 


عقمة 


١١ 


